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سارنگا سنڌ ۾ روشن خيال, جدت پسند ۽ صحتمئد ادبي قدرن جي وارڻي ۽ نون 
فڪري ۽ تڂليقي لاڑڙن ۽ رجحانن جي همت افزائي ڪرڻ جو مقصد رکي ٿو هڪ بيٺل. 
جامد ۾ سينواريل ماحول ۾ تحرڪر زندگي ۽ حرارت لاءِ راھ هموار ڪندڙ قوتن جو ساٿ 
ڏيڻ چاهي ٿو اسان زندگي دوست روين جي چونڊ ڪئي آهي ۽ اوندهھ جي سمنڊ ۾ 
روشنيءَ جي لهر اڀارڻ جا خواهشمند آهيون اها ٻ هڪ فطري ڳالهھ آهي ت ڪوب سماج ۾ 
سماج جو ڪوب شعبو ڪنهن محدود عمل يا دائري اندر وڻجندڙ ڪوشش جي نتيجي ۾ 
ڪڏهن ب وڏا ۽ گهڻ طرفا نتيجا حاصل ڪري نٿو سگهي ان لاءِ نئين کان نئين جستج 
نئين کان نئين پيش رفت ۽ رياضت ۽ تپسيا جي لاڳيتائي ب گهربل ٿيندي آهي. اسان کي 
ان ڳالھ جو ٻ احساس آهي ت سارنگا سنڌ جي مخصوص سياسي. سماجي معاشي ۽ 
فڪري حالتن ۾ ڪو تمامر وڏو ڪمر ڪرڻ يا ڪنهن اهم تبديليءَ جي ڏس ۾ ڀرپور 
ڪردار ادا ڪرڻ جي پوزيشن ۾ نہ آهي., پر جيئن اسان اڳ ۾ ٿي چئي چڪا آهيون تت 
سارنگا هڪ سپنو آهي, جنهن جي پسمنظر ۾ سنڌ جي آرٽ, ڪلچر, ادب ۽ ٻوليَ لاءِ 
ڪجه ڪرڻ جي تمنا ساه پئي کڻي _ ان ڪري اسين چاهيون ٿا ت سنڌ جي ادب, فن, 
ڪلچر جي نمائنده اهڃاڻن ۽ سنڌ جي شاندار فڪري توڙي اعليٰ قدرن واري ورڻي جي 
تحفظ توڙي مناسب مڃتا لاءِ وس آهر ڪجه ڪريون سارنگا هڪ پرچو ئي تہ بلڪ 
هڪ سنجيده ذميوار ۾ متحرڪ ادبي ۾ ثقافتي تحريڪ جي صورت اختيار ڪري 
جيڪا ادب, ڪلچر, آرٿ, ميڊيا, تعليم ۽ ٻين علمي ۽ تخليقي موضوعن تي غير رواجي 
مباحثا ڪرائي. اديين, فنڪارن ۽ عالمن سان لاڳاپيل شعبي جي ماڻهن جون غير رواجي 
ملاقاتون ارينج ڪري. انهن جي ڊاڪيومينٽينشن ڪري, ڪا ٽرسٽ جوڙي, ساليانو 
ڇپجندڙ معياري تڂليقي ۽ تحقيقي ڪتابن تي ايوارڊ ڏئي ۽ پنهنجن اديبن ۾ ننڪارن 
کي عڙٿ, محبٹ, متا جو مڪمل احساس ڏياري جيئن هوان محروبيءَ مان نڪري اچن 
تہ”ٽڙياسين دامن صحراي خوشبو ٿي اجائي وٿي.“ 

اسان کي خبر آهي, سن گهڻو ڪج طلبي ٿي, جيڪو شايد اسان اڃا ڪرڻ 
جي اهل ن آهيون جيتوڻيڪ اسان کي پنهنجي ڏميوارين جو مڪمل احساس آهي. پر 
شايد ڪجه وقت لڳند.و ان لاءِ اسان کي اوهان جو ڪجه پيار ۾ ڪجه سهڪار ب 
درڪار آهي. باقي اهواسان جو پختويقين آهي ت ڪجه ب ناممڪن ث آهي. 


_-اسحاق سمڀجو 


ڪجلا سر 

(اداريو) 

هر دور جي نصيب ‏ ڪن مخصوص ۽ اڳ وارن دورن کان مختلف حالتن 
سان منهن مقابل ٿيڻ لکيل هوندو آهي. اهي مخصوص حالتون ڪجه ورڻي جو نتيجو 
هونديون آهن ت ڪج پنهنجي دور جي ماڻهن جي روين, اعمالن ۽ ڪارگذارين جو 
تتيج .و موڃوده سنڌي سماج ب جن گهڻ طرفين ناڪاري مايوس ڪندڙ ۽ بحراني حالتن 
جو شڪار آهي. سي ن تہ مڪمل طور وڏڙن جو ورثو آهن ۽ نہ ٿي فقط موجوده نسل جي 
اعمالن جو نتيجي پر تڏهن ب اها ڳالهھ سمجهڻ ۾ ڪا ب ”فارسي“ رڪاوٽ نٿي بڻجي ت 
انهن حالتن جي سموري اذيت ۾ پيڙا اسان جي دور ۽ نسل جو ئي مقدر بڱيل آهي. وڏڙا ت 
ويندا رهيا, هاڻ انهن سان ڪنهن شڪايت ۽ ناراضگيءَ جو ڪو نتيجو ب نڪرندو ت 
ڪهڙو؟ غلط يا صحيح, شايد هو اهو ئي ڪري پئي سگهيا, جيڪو هئن ورثي ۾ ڇڏيو 
آهي. ان ڪري سوچڻ جو سوال اهو آهي ت اڄ اسان کي ڇا ڪرڻو آهي_ ۽ ڇا اهو سوال 
اسان مان ڪنهن جي ٿيبل تي ب آهي يا ن؟ ڇا ان تي سوچڻ اجايو ٿيندو ت ڪٿي اسين ب 
پنهنجي پونئيرن لاءِ اها ٿي سنڌ ت ت ڇڏي وينداسين جيڪا مايوسيءَ غربت, قدرن جي 
زوال, احساس محرومي. قابليت جي دربدري, بي راه روي بي سمتي ۽ مئزل کان بي خبريءَ 
جي ڪاري طوفان جي مڪمل گهيري ۾ آهي؟ ڇا اسين انهن غلطين. لاپرواهين, غير 
ذميوارين ۽ لاتعلقين جي ورجاءَ ۾ ٿي زندگي گذاري ڇڎينداسين, جن جي نٽتيجي ۾ هڪ 
بهشت جهڙو سماج ڏسندي ئي ڏسندي دوزڂ ۾تبديل ٿي ويو؟ ڇا اسان جو ڇڎيل ورڻو باهو 
ڪج ئي هوندي جيڪو اسان کي ورثي ۾ مليو آهي؟ ڇا اسين ان ۾ ڪن بهٽر, مثبٿ, 
چڱين ۽ زندگي بخش ڳالهين, عملن ۽ روايتن جو اضافو ڪري هڪ نئين روايت جي 
ابتدا ند ڪرڻ چاهينداسين؟ ۾ جيڪڏهن واتعي ايئن آهي. ت ڇا اسان مان ڪنهن 
سوچيوب آهي ت ايندڙ وقتن جي سنڌ جي سماجي ۽ جاگرافيائي صورت ڇا بيهندي؟ اسين 
بحران در بحران ۽ زوال در زوال جي رستي تي آهيون ۽ اهو عمل ادب, ڪلچر, ٻوليءَ ۾ فن 
جي ب سڀني مظهرن ۾ ڏسي سگهجي ٿو موجوده سنڌ جي مايوسي ساڻائي. بي رونقي ۽ 
ٿڪل فضا جو هڪ مُک ڪارڻ اهو ئي آهي. جيڪڏهن اسان مان هر شخص فقط 
پنهنجي اداري, پنهنجي شعبي ۽ پنهنجي حلقي توڙي دائري ۾ ٻ ”چڱي اڳڀرائي“ ڪرڻ 
جي ابتدا ڪري ت هوريان هوريان مايوسيءَ جو ڪوهيڙو گهٽجڻ جي اميد ٿي نہ پوري 
خاطريب ڪري سگهجي ٿي. 


نع 
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اعتراف ڪريان ٿو تہ 


شاعريءَ ۾ ناڪام ٿيڻً سبڪ 


نثر ۾ يناه ورتم 





[لہڇمڻ ڪومل سان ٽئبل ٿاڪَ] 


تقد رز اظا ها ال اخساب #خخد 
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پنهنجي آتمر ڪٿا, وهي کاتي جا پنا باعث هئد, سنڌ ۾ 
حيرت انگيز شهرت ماڻيندیي لڇمڻ ڪومل سان اسان 
ٽن همعصر لکارين 3 
هڪڙي غير رسمي ٽئبل ٽاڪ آهي. ۽ بس اُن ڏينهن 
سارنگا جي سمپادڪ, اسحاق سميجي هڪ فون ڪال 
ڏني ۽ اسين ٻيئي هن جا پکين جهڙا دوست اڏامندا, هُن 
جي آس پاس پهچي وياسين جي ها. . پنهنجي 
ريڊيو پاڪستان حيدرآباد ۽ طارق, پنهتجي سنڌي ادبي 
بورڊ ڄا شوري واري آفيس مان.. ۽ اِهو يارهين جولاءِ 
8ع جو صبح ھيو لڇمڻ سنڌ ياترا جي مرحلي ۾ سنڌ 
يونيورسٽي ڄام شوري جي فارين فيڪلٽي هاسٽل جي 
اي ٤۾‏ گيسٽ آف آنرهئو ۽ صبح جو جنهن وقت 
ين اُڻي پهتاسين. لڇمڻ.. غالباً نيرن مان واندو ٿي, 
سموڪنگ ڪندي صبح جي هيرَ وانگر ترو تازه ۾ 
بلڪل فريش فريش ڏيکائي ڏئي رهي وه و 
اڇا! لڇمڻ سان هِن ٽئيل ٽاڪ کي رڪارڊ ڪرڻ 
لاءِ 'رڪارڊر' برابر تہ مون ٿي ارينج ڪيو هو پر هن کان 
ڪرڻ لاءِ سوال اسان سڀني جي نهنن ۾ اريئجڊ تہ پر 
1810007 ئي هئا. ۾ لڇمڻ سان جڎڏهن گفتگو شروع ٿي 
ت ڀانيم هو ٿورو نروس آهي. پر پوءِ نهايت جلد ۾ ڏسندي 
ٿي ڏسندي, هو ان نروس نيس تي تابو پائيندو ويو ۾ 
پنهنجي گفتار جي دل ڇڪيندڙ ڊڪشن سان ن فقط اسان 
جي سوالن, پر سماعتن تي ب فتح پائيندو ويو.. ۾ صبح 
کان ڪچڙي منجهند تائين, لڇمڻ سان رڪارڊ ٿيندڙ هن 
گفتگوءَ دؤران سچ پڇو ت مون ت هن جي ڪيترن ئي 
جوابن تي, ڪيئي دفعا دل ۾ بي اختيار چيو بکي.... واهم 
لڇمڻ دا واها ۽ طارق ۽ اسحاق بہ من ئي من ۾ هن کي 
ايئن ٿي پڪي داد ڏنوهوندو'گاڊ نوزبڪٽر ! ۽ لڇمڻ جواتاولو 
سڀاءُ ۽ سندس کيچلو نثر, ٻين پڙهندڙن کي ڪيئن لڳندو 
آهي ۽ ڪيترو پسند؟ اِهو آئون ڪيئن چوان! مون کي تہ 
البت سڀاُ اُهوائين پسند آهي جيئن چُمي کي ڀريل ڳل يا 
جيكن پوپٽ کي گلاب جو کڙيل گل وڻندو آهي. ياد اٿم, 


دھليءَ مان هڪ ڀيري خط ۾ مون کي لکيو هكائين”هِن عمر ۾ 
شوق منهنجا ٻ ٿي آهن نصمر! پيئڻ ۽ پي لکڻ!“ تڏهن 
ٽنڊي ٺوڙهي حيدرآباد سنڌ مان مون وري جوابن لکيو هيو 
مانس: اڙي هان هي ڇا؟ ...... پي لکو توهان, ۽ پڙهي اُن کي 
نشي ۾ چُور هتي مان!؟ هان!؟..... اِهوالائي ڇا!؟“ 

اڇا! لڇمڻ ڪومل سان هيءَ ٬ٽئبل‏ ٽاڪ' برابر تہ 
اسان ٽن دوسخن گڏجي سڎجي ڪئي آهي, پر ٽيڀ رڪارڊر 
تان, ان کي پنن تي اُتاريي اڪيلي اسحاق ئي آهي. ۾ جي 
هند سنڌ ۾ پڙهندڙن کي, لڇمڻ ڪومل سان اسان جي ٿيل 
هيءَ ڳاله ٻوله واقعي ٽچ ٿي ڪري, ت سچ پچِو اُن جو:”آل 
ڪريڊٽ گوز ٽواسحاق“. 

_ تصير مرزا 


نصير: اسين توهان جا پراڻا پڙهندڙ آهيون, پر وهي کاتي جا پتاٴ ۾ جيڪو اوهان ڊڪشن 
اختيار ڪيو آهي, اهو اوچتو ظاهر ٿيو آهي. اهو اوهان جو اڳ وارو ڊڪشن ڪونھي. هي 
اوچتو اوهان کي ائين لکڻ جو خيال ڪين آيو؟ انسپائريشن ڪٿان ورتي اوهان, ت پورنو 
گرافي ب وجھجي ان ۾؟ 

لڇمڻ: اهو مون ڪڏهن 9180 نہ ڪيو ت ان ۾ پورنو گرافي ب وجهجي. اهو 
سڀ لکڻ وقت اچي ٿو وڃي. اهو سوال اوهان جو صحيح آهي ت اهو سڀ اوچتو 
ڪيكن سامهون آيو ت ان جو مان اوهان کي ٿورو آ2)16ع ٻڌايان ٿو اصل پر ڪڏهن 
ڪڏهن جيڪا 0٣110‏ 06ح)0٣]‏ آهي يعتي جبراً لكڻ, ج صيتن زيرير پر ارماڻ تي 
آزمودو آهي. تہ لکڻو آهي ڪيئن ب ڪري. ڇاڪاڻ تہ سڀاڻي براڊ ڪاسٽ ٿيڻو 
آهي ت ان مان ڪڏهن ڪڏهن ڪوالٽي پيدا ٿيو ٿي وڃي. دنيا جون جيڪي 
بهترين تخليقون ٿيون آهن, انهن ۾ جبڙا لکڻ جو ب وڏو رول رهيو آهي.مثال طور 
مرزا غالب هو هن پنهنجي شاعريءَ کي ڪڏهن سنجيدگيءَ سان ورتو ئي ڪوت, 
شعر اچي ويو ت لکي ڇڎيي پر جڏهن لال قلعي ۽ مشاعرو هوندو هو سڏ ٿيندو هوس 
ت جوڻس ڏنڊو کڻندي هيس ت هاڻي بک ٿا مرون, وڃ وڃي مشاعري مان ٻ ٽي پئسا 
ڪمائي اچ, ت چوندو هو: ”چڱو اڳٺ آڻي ڏي“ ائين هڪ هڪ بند چوندي اڳٺ کي 
ڳنڍ ڏيندو ويندو هو ۽ ان ڏهن بندن جو غزل لکي. ٻئي ڏينهن لال قلعي جي مشاعري 
۾ پڙهي, پئسا ڪماٿي ايندو ه.و اٿين اها ب جبڙا رائيٽنگ هئي. غالب جنهن دور ۾ 
هو يعني 1797ع کان 1869ع تائين, ان وقت ان جي ڪئليبر جو شاعر سڄيءَ دنيا ۾ 
ڪون ه.و اها هڪڙي طكي ٿيل ڳالھ آهي. معنيٰ ت جبزا رائيٽنگ ب ٿيندي آهي ۾ 
ان مان معياري ادب ب پيدا ٿي سگهندو آهي. 
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نصير: چڱو ڀلا ٻڌايوت ”وهي کاتي جا پناٴ لکجڻ جي اصل ڪماڻي ڇا آهي؟ 

لڇمڻ: دراصل اسان جي هڪ اديبا آهي. ريٽا شهاڻي. هن پوتا مان سنڌ جي 
ساروڻين بابت هڪڙو اسپيشل نمبر پئي ڪڍي.و مون کي فون ڪيائين ت سنڌ جي 
ساروڻين تي هڪ اسپيشل نمبر پئي ڪڍان. تون ب آرٽيڪل لکي ڏي تنهنجي يارنهن 
ٻارنهن سال عمر هوندي تڏهن. ۽ توکي ب سنڌ جون يادگيريون هونديون سو لکي ڏي مون 
چيو ئيڪ آهي. لکون ٿا. پر پوءِ ڇا ٿيندو آهي ت زندگيءَ جا گهڻا ٿي ڪم آڏو ايندا آهن 
ت جيڪو ڪمر سڀاڻي تي ٽاري سگهجي. سو هروڀرو اڄ ٿي ڇو ڪجي) اٿين مان ب 
ٿاريندو رهيس ريٽا گهڻا ٿي نياپا ڪيا. آخر دهليءَ ۾ هڪڙو مشاعرو هو جنهن ۾ اسان 
جو پوني جو هڪ شاعر آهي گوورڌن شرما گهايل, سو ب آيو پكي 890 
وڃين ٻيو مشاعريي ت لڇمڻ کان آرٽيڪل ضرور وٺي اچجانء ت ت پوني اچڻ ن ڏيندي 
سانءِ. هو اچي ڌرڻو ماري ويهي رهيو. چيائين ت يار مُوءَ گُهري پئي آرٽيڪل. تون 
ڏين ڇو ن ٿو؟ مون چيو چڱو ڀلا سڀاڻي مان توکي پهچائيندس. سو رات جو ويهي 
مون لکي ورتو ۽ ٻئي ڏينهن هن کي ڏئي ڇڏيہ. اٿين آرٽيڪل ڇپجي ويو. ان مسودي 
جي هڪ ڪاپي ب رکي ڇڎي هيم. ڇپجي ويو ت ماڻهن کي پسند آيو ڏاڍو ڪجھ 
ڏينهن کان پوءِ اسان وٽ جُهونا ڳڙه ۾ هڪ سيميتئار هي.و چيؤن: يار! تو ت هي ماسٽر 
پيس لکيو آهي 0 5 پہ لک.. ۾ 


0 تن ڏينهن 7 0-0 اب 
تاجل بيوس ۽ رکيل مورائي وغيره آيا هکا. رکيل کي مون چيو ت مون سنڌ جون 
ساروڻيون لکيون آهن, ان جي هڪ ڪاپي ڏيانءِ ٿي اها تون وڃي منهنجي دلبر, 
منهنجي پياري, پريتوان تصير مرزا کي ڏجانءِ مون تصير کي ڇپجڻ لاءِ ن موڪليو 
هي پر ان خيال کان تہ هيءُ بہ ان کي نظر مان ڪڍي, مون کي اها بلڪل خبر 
ڪانهي ت ان جي ڪاپي نصير مرزا وٽان ”سوجهرو“ تائين ڪيئن پهتي؟ ها! هڪ 
ڏينهن مان پنهنجي گهر ۾ ويٺو هوس ت ٻارهين, هڪ وڳي ڌاري تاج يلوچ جو 
ڪراچيءَ مان فون آيو. اسين ان کان اڳ تہ ڪڏهن گڎيا هئاسين, نہ مليا هئاسين 
مون نالو هن جو ٻڏو ضرور هو ت هي تاج بلوچ آهي, سوجهرو بپ ڪڍندو آهي. 
جيڪو تاج جو اسٽائيل آهي, تيئن ڳالهائڻ لڳو: ”اڙي يار لڇمڻ ڪومل! هتي 
ڌماڪا يي 009 
چيو ت ٿيو ڇا آهي؟ چيائين تہ تنهنجي ساروڻين واري آرٽيڪل ڌماڪا ڪري 
ڇڏيا آهن. ۾ مون ان کي ٻِن حصن ۾ ڇپيو آهي. ڇو تہ آرٽيڪل وڏو هو. بهرحال, 
چيائين ت هاڻي تون مون کي هر مهيني ان جي قسط ڏي مون چيو اهو ت پورو ٿي ويو 
چيائين ن, جتي تو ختمم ڪيو آهي, جتان توهان پاڻيءَ جي جهاز ۾ چڙهي وڃو ٿا, 
اتان کان اڳڻي هلاءِ سواٿين اهو سلسلو شروع ٿي.و هر مهيني جي سٿين ائين تاريخ 
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کان هن جو فون اچڻ شروع ٿيندو 


هي ت ”موڪل..... موڪل ت+ 


موڪليندو هوس. باقي لکڻ جو 
اسٽائيل منهنجو سچ پچ ت اٿين ئي 
آهي. جيئن مون پاڻ هن ۾ لکيو 
آهي ت ڪي قسطون پاڻي پي 
لکندو هوس ت ڪي پيگ پي 
لکندو هوس. هاڻي جيڪي پاڻي 
پي لکندو هوس, انهن جي نوعيت 
ٿي ٻي هئي., اسٽائيل ٿي ٻيو هو 
عبارت ٿي ٻي هئي ۽ پيگ ٻي 
لکيل قسط جي عبارت ٻي ٿي پوئدي هکي. سو يو 
نصي: مون چيو پغي ت اوهان پنھنجيءَتحرير ۾ جيڪا پورنوگرافي ڪريو ٿا, اسان ان کي اگھا ڙپ 
کڻي نب چئون. اوهان جو پنھنجو هڪڙو لذيذ انداز آهي, اهو انسپائرڊ آهي ڇا؟ 

لڇمڻ: اهو قطمي ب انسپائرڊ ناهي نصير, تون منهنجو ڀاءُ ويلو آهين, تہ مون 
ڪڏهن ب هتان (دماغ ڏانهن اشارو ڪندي) ن لکيو آهي. مان هتان (دل تي هٿ رکي) 
لکندو آهيان. مان تمام نيچرل نموئي لکندو آهيان, ليٽي, گوڏا مٿي ڪري, تختو رکي, 
آرام سان لکندو آهيان. ڊرنڪ وٺندي يا سگريٽ پيئندي۔ ٻن ويهڪن ۾ قسط لکي 
پوري ڪندو آهيان. لکندو پينسل سان آهيان, پر لکڻ کان پوءِ هفتو ٻيو لڳندو آهي 
مون کي آهستي آهستي ويهي فيكر ڪرڻ ۾. اهو فيئر ڪرڻ وارو مرحلو منهڻجي لاءِ 
وڏو عذاب هوندو آهي. 
اسحاق: مطلب ت توهان ري رائيٽ ڪريو ٿا؟ 

لڇمڻ: ن پر فيئر ڪندو آهيان. لکڻ کان پوءِ لفظ مٽائڻ, سٽون ري رائيٽ 
ڪرڻ, ٽڪ ٽُڪ, ٽڪ ٽُڪ مان ڪڏهن ب ن ڪندو آهيان. لکجي ويو سو لکجي ويو 
نصير: سوال اهو آهي ت أُن ۾ جيڪا نرگسيت آهي..... 

لڇمڻ: ها ٻڌو...... جڎڏهن ويه پنجويهھ قسطون ٿي ويون ۾ ڪتاب پئي ڇٍپيى تہ 
ڪتاب ۾ مون جيڪا 160081]00] ڪئي. اها هڪي ت ”ريٽا شهاڻيءَ جي نالي, جنهن 
مون کان هي وهي کاتي جا پا لکرايا ۾ نصير مرزا جي نالي, جنهن منهنجو پهريون پنو 
شايع ڪرايو.“ پر جڏهن ڪتاب مون وٽ آيو ت پبلشر ان ۾ پهريون حصو رکيو تصير 
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مرزا وارو حصو ڪاٽي ڇڏي. اهو اوريجنل مون وٽ اڃا آهي, جنهن مان تصير مرزا 
واري (060(061100] هن ڪتي ڇڎي آهي. 
اسحاق: توهان پبلشر کان پڇو, تہ هن اوهان جي ](6028)]0٣‏ ۾ اهڙي ردوبدل ڇو ڪئي؟ 

لڇمڻ:ها, پڇيومانس, تہ چيائين: ”نصير مرزا جوان ۾ ڪهڙو ڪردار آهي)۽ هن 
ڇا ڪيو؟ لکرايو توکان ريٽا, ڇپيو مون , تصير مرزا وچ ۾ ڪٿان آيو؟ ان جو ڪهڙو 
رول؟“ ظاهر آهي وڌيڪ ڳالهائڻ اجايو هي جو توکي خبر آهي ت هو ڪهڙي قسم جو 
ماڻهو آهي. 
نصير:اڇا, مون چيو پكي ت جيڪو سبجيڪٽ آهي اوهان جي آٽوبايوگرافيءَ جو, ان ۾ ٻيون تہ 
برابر سنڌ جون يادگيريون گھڻيون آهن., پر جيڪا 8(۱),! ڳاله آهي, سا اوهان جي نرگسيت 
آهي. ]7٣060410(‏ ا6 آهي ۽ توهان جي زندگيءَ جو جيڪو جئسي پِھلو آهي, اهو وڌيڪ 
'(ت٣0)1"]‏ ٿو ٿئي. اهو توهان ڄاڻي واڻي ٿا ڪريو يا (ا5ل0601۱12!)600) 6 اچي ٿو وڃي؟ 

لڇمڻ: نہ ان ۾ منهنجي ڪاب شعوري ڪوشش ڪونهي. ۽ بلڪل 
05 آهي اِهو منهنجو اسلوب.. لکڻ جو طريقو هي آهي تہ جڎڏهن مون 
کي قسط لکڻي هوندي آهي ت پنهنجي گهرواري گوپيءَ کي چئي ڇڏيندو آهيان, لينڊ 
لائين فون جي تار ڪڍي ڇڎ ۽ ٣6‏ 0٣لا0151‏ (60ا ۱10. نوڪرياڻيءَ کي چوندو 
آهيان ت پيگ ٺاهي ڏي, انهيءَ کان پو ۽ اڌ ڪلاڪ هن کان مساج ڪرائيندو آهيان. ۾ 
تازو توائو ٿي, پوءِ دروازو بند ڪري, ٻن ڪلاڪن پر قسط لکي وئندو آهيان. ...1 
تنهنجو سوال الائي ڪهڙو هو.... 
نصير: مون پڇيو پئي ت اوهان جي نرگسيت جو تذڪرو ۽ ذاتي جنسي ڳالھيون وڌيڪ ڇو 
آهن, اوهان جي آتم ڪٿا ۾؟ 

لڇمڻ: سچي ڳالھ ٻڌايانء۽ تہ جڏهن مان پهرين سٽ لکندو آهيان ت مون کي خواب 
خيال ۾ ن هوندو آهي ت اڳتي مان ڇا لکڻ وارو آهيان. بس رڳو اها خبر هوندي آهي ت لکڻو 
آهي. لکڻ کان اڳ ڪڏهن مون ڪي پوائنٽون سوچيون هجنن, نہ قطمي ب نہ بلڪل فطري 
نموٽي: ' ان جي جيڪا رواني جُڙندي آهي. جيئن ڳالھ هلندي ويندي آهي. تيئن لکندو 

ويندو آهيان, ڇوت ٣1109 00006 ٣00۱ 16٣6‏ آ (دل ڏانهن اشاروڪندي) 

اسحاق: توهان زندگيءَ جو وڏو عرصو صحافيءَ طور گذاريو آهي. جيڪو ب صحافي ٿيندو 
آهي. اهو ڏاڍو سوچي سمجھي لکندو آهي ۽ ان جي تحرير ۾ ايتري رواني یا 000 گهٽ 
ٿيندو آهي, جيڪا رواني توهان جي آتم ڪٿا ۾ تظر اچي ٿي. هڪ صحافيءَ هجڻ جي 
باوجود اوهان پنھنجي لکڻ جو اهو روايتي مُنر يا انداز ترڪ ڪري, هي بلڪل اًبتو انداز 
ڪيگن اختيار ڪري سگھيا آهيو؟ 

لڇمڻ: جنهن اخباري ڪال جي تون ڳالھ ڪرين ٿو سو مان 04 0168[ 
8 ۾ لکندو هوس. الب اهو روزائي ن هوندو هيى پر ڇنڇر ۽ آچر ڇڏي هفتي جا 
باقي پنج ڏينهن هوندو هي.و سومر کان جمع تائين, جيڪي مان 06166اا ا!ن) جي 
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عنوان سان لکندو هيس. اهو تج ڪمرشل ڪالم هوندو هيو. انهيءَ ۾ پنهنجي قابليت 
ار بي ڪان ورت ڪ وت هڪ او منهنجو ڌنڌو هو پروفيشنُ هي جيڪو 
مون کي روزي روٿي ڏيئدو هو. دهليءَ مان, هن وقت بہ روزاڻو 9 انگريزي اخبارون 
نڪرنديون آهن. دنيا جي ٻئي ڪنهن ب شهر مان ايتريون اخبارون ڊيلي تاهن 
نڪرنديون. نيويارڪ مان ب نہ لئنڊن مان ب نہ... سو اهي تَوَ ٿي اخبارون زيردستي مون 
کي پڙهڻيون پونديون هيون, جو اها منهتجي جاب هئي. صبح جو هڪ ٻِين ٻجي تائين 
اهي اخبارون مان ڏسي وئندو هوس. مون پنهنجي ڊرائيور کي چكي ڇڏيو هو ت ڪڏهن 
ب ٻارهين کان اڳ ۾ نہ ايندو ڪري, جيئن مان تفصيل سان اهي اخبارون پڙهي وٺان. 
پوءِ مان اخبارون پڙهي, ڏسي وٺندو هوس تہ ڪهڙيون خبرون اسان مِس ڪيون آهن ۾ 
ڪهڙيون ٻين. ان کان پوءِ مان پريس ڪلب ويندو هوس, جٽي لنڇ ڪري بيئر ٻيئر 
پي. .ني کان پوءِ آفيس ويندو هوس. ٿين ۾ چئين جي وچ ۾ مون کي سوچڻو پوندو 
هو ت اڄ لکڻو ڇا تي آهي. بس رڳو ڪو موضوع مون کي هٿ لڳي وڃي. باقي منهنجي 
پريڪٽس اهڙي ٿي ويئي هئي, جو چئين کان پنجين جي وچ ۾ ڪلاڪ اندر ڪالہم 
لکي مان هليو ايندو هوس. اهو سڀ پرونيشنل هی ڪا وڏي ڳالھ ڪان هئي. آتم 
ڪٿا ۾ اٿين ناهي, ان ۾ مون کي پنهنجو پاڻ کي اندر آڻڻو پوندو آهي. پر اخباري 
ڪال ۾ منهنجي ڪا دل جي ڳاله شامل ن هوندي ھئي, روزي روٽي جو مماملو هو 
تخن: داننستان ۾ جيڪي سدق لك نيا يا لکندا رهيا آهن ويندي نن بامتاقياء 
موهن ڪلپنا تائين, ت اهي هندينائيزڊ الاهي آهن. انهن جي ڀيٽ ۾ اوهان جي وي 
گھڻي نج آهي. اوهان نکين سر لکڻ وقت ان مان هندي لفظ ڪڍندا ويندا آهيو يا اوهان 
لکو ئي ائين ٿا؟ 

لڇمڻ: منهنجي لکيل ٻولي ب اها اٿڪي. ڳالهايل ب اها اٿئي, تہ ڪميونيڪيشن 
جي ٻولي ب اها اڻئي. لکندي ڪڏڎهن ب هندي لفظ منهتجي ذهن ۾ ڪو ايندو ٿي 
ڪونهي. مان چئي ب نہ سگهندو آهيان. اصل ۾ منهنجي تربيت ب اهڙي ٿي آهي. 
ننڍي هوندي نوابشاه ۾ مدرسن ۾ پڙهيو آهيان. مان ئون ڏهن سالن جي عمر ۾ فارسي 
روانيءَ سان لکندو هيس. تہ معثيٰ فارسي ب مون کي گهڻي ايندي هئي. هنديءَ سان 
منهنجو پالو ٿي نت پيو ٻيو تہ هندي مون کي هڪڙي زناني ٻولي لڳندي آهي. مون کي 
ان ۾ مردانگي نظر ناهي ايندي براپر حُسن بہ ان ۾ آهي ۽ ٿورو گهڻو مٺاس ب. پر ڇاهي 
ت ان طرف منهنجو گهڻو لاڙو ئي ن ويو آهي. ان ڪري منهنجيءَ سوچ ۾ ب ڪڏهن ان 
جو ڪو لفظ ناهي ايند تہ چوڻ ٿي ايندو اٿم. جڏهن ڪي هندي ڳالهائيندا آهن, تہ 
چوندو آهيان, هي ڇا پيا چئو؟ مان ت مري ويندو آهيان, جي ڪو هندي لفظ ڳالهائيندو 
آهي. ٻين کان پيو پڇندو آهيان ت هي چوي ڇا پيو؟ ت مون ڪڏهن سوچيو ٻ ڪونهي 
اهٽڙو ڪو لفظ جنهن کي پوءِ ڪٽي ۽ ٣16018606‏ ڪيان. نيوَر.... هندي لفظ مون کي 
ايندا ٿي ناهن۔ 
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اسحاق: اوهان ”وهي کاتي جا پناٴ جي ڪنھن پني ۾ پنھنجي والده جو ذڪر ڪيو هو تہ هن 
اوهان کي ڪلب ويندي ڏسي چيو, ت ”مون کي ب وئي هلو. ۽ پوءِ اوهان هن کي پاڻ سان گڏ 
وٿي ب ويا. اتي پيش آيل ڪن دلچسپ ڳالھين جو ب اوهان ذڪر ڪيو آهي. ان حوالي سان 
ڪجھ وڌيڪ ڳالھيون شيگر ڪرڻ پسند ڪندؤ؟ 

لڇمڻ: اها شڪاگو جي ڳالهھ آهي. گرين ڪارڊ هوندو هو تنهن ڪري هر سال 
پيا آمريڪا ويئدا هئاسين. ٻ مهينا کن مان اتي گذاريندو هوس. منهنجي ماءُ ب پورو 
سال آمريڪا ۾ رهي. هاسو منهنجو ڀاءِ ۽ مان پاڻ ۽ ڏاڍو ويجها آهيون. هو چار سال 
مون کان ننډڍو آهي, پر اسان پاڻ ۾ دوست آهيون, ۽ ڏاڍا 801110816. ويندي ٻئي, هڪ 
ٿي وقت ساڳي ڇوڪريءَ سان عشق ڪري سگهندا آهيون. سڳا ڀائر هوندي ب اسان ۾ 
ايڏي ويجهڙائپ آهي. اسان کي پاڻ ۾ ڪا ڳجهي ڳالھ ڪرڻي هوندي هئي ت 
انگريڙيءَ ۾ ڪندا هئاسين, جيئن امان تن سمجهي. هڪ ڏينهن اسان پاڻ ۾ سوچيو 
پئي ت نائيٽ ڪلب هلجي. اسان انگريزيءَ ۾ اهو ڳالهايو پئي تہ امان ڀاڄائيءَ کان 
پڇيو ت هي ڇورا ڇا ٿا ڳالهائين؟ چيئين ت هڪڙي پلي ٻواءِ ڪلب ٿيندي آهي., هي 
اتي پيا وڃن. تڎهن هن پڇيو ت اها ڇا ٿيندي آهي؟ 

ت ٻڌايائينس تہ 
اتي ڇوڪريون بنا 
آهن. منهنجي ماءُ چيو 
ت مان ٻ هلنديس. مون 
چيو ت امان, تون 
پنجهتر سالن جي 


مان ڏسڻ ٿي چاهيان 
ت اهو اهي ڇا؟ 
تن منهتجو ڀاء؛ جيڪو 
ڪجه مذاقي آهي, سو چيائين ت يار! وٺي هلليس کڻي, پوڙهي خوش ٿي ويندي مون 
چيو تہ پر هن حالت ۽ عمر ۾ نائيٽ ڪلب ۾ جتي ڪئبريز ۽ ٻيو جهان آهي. اتي هن 
کي ڪيئن وٺي هلون؟ پر هن چيو تہ ڇا ٿي پيو ڀلي هلي ڏسي. آخر اسان وئي 
وياسيتس. ايڏي بزرگ ۽ هندستاتي ساڙهي پاتل ليڊيءَ جو ائين اچڻ عجيب ه.و سو 
ماڻهن نهاريو پئي ت هي ڪير آهن؟ اسين وڃي ويهي رهياسين چُپ چاپ. ڪئيري 
ٻئيري شروع ٿيو. ڪئبري جي 6٣157‏ 1٣18/ا‏ جي ت توهان کي څبر آهي. هن 
ويچاريءَ کي خبر ڪون هئي. ڇوڪريون نچندي نچندي هڪ هڪ ڪري ڪپڙا 
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لاهينديون پئي ويون. آخر بلڪل بي لباس ٿي ويون. وري پوءِ مختلف ماڻهن وٽ وڃي 
پئي وينيون. مون سان ب, ٻين سان ب. امان ويئي ڏسي. هنن کي. ڪلاڪ کن تائين 
ڏسندي رهي. مون چيومانس تہ:”امان! ڏٺكي ن, هاڻي هلون؟“ چوي: ”ها, هلون ٿا. ڏسان 
ت سهي.“ ٻ ڪلاڪ اهو ڏسڻ کان پوءِ اسان اڻياسين. ٻاهر اچي مون کي ٿي چوي: ”مَنو! 
هنن ڇورين کي ڪو شرم حياءُ آهي, ڪو چوڻ آکڻ وارو ب ان, ڪو مٽ مائٽ ڪون 
اٿن ڇا, جو هنن کي ائين ڇِيڪ ڇڎڏي ڏنو اٿن.“ مون چيو ت ”امان! هتي ائين ٿيندو 
آهي.“ چيائين: ”يسا ڀخسان منهنجي اشراف پٽن کي هينئن ويٺيون خراب ڪن.“ مون 
چيو ت ”امان! توکي برابر تہ خبر آهي. پر هئن کي ڪهڙي خبر ت تنهنجا پٽ ڪيترا 
اشراف آهن ۽ هن وقت تائين گهڻين حورن کي هنجن ۾ ويهاري چڪا آهن. تون پس 
ان ڳالهھ کي ڇڏي ڏي.“ 
طارق: هتي ذڪر نڪتو, تہ توهان جي تحرير ۾ پورنوگرافي آهي. ڇا توهان پاڻ اها ڳاله 
تسليم ڪريو ٿا ت توهان جي لکڻيءَ ۾ پورنوگرافي آهي؟ 
لڄِمؽط: (7آ8]0٣100٣06‏ 0۱01 15 ٣6,‏ !]1950 انهيءَ لاءِ نہ فحاشيءَ جو 
لفظ درست آهي., تہ پورنوگرافي جو. پورنوگرافيءَ جي جيڪا ڊڪشنريءَ ۾ معنيٰ آهي, 
اها آهي عرياني۔ عورت جي جسم کي هر زاويي کان عريان تموني پيش ڪرڻ کي 
پورنوگرافي چوندا آهن. ۽ مان نٿو ڀانيان ت مون ڪٿي عورت جي جسم ۾ انگن کي 
٣]9(5/09(‏ اٿين پيش ڪيو هجي. جنهن کي پورنوگرافي سڏي سگهجي. اصل ۾ 
اوهان جيڪي مختلف سائيزن ۾ عورت جي سيتي جون, ٻين عضون جون بنا لياس 
جي تصويرون ڏسندا آهيى اها سڎبي آهي پورتوگرافي. توهان ڏسندؤ ت مون عورت 
جي انگن جي اهڙي (06]0]0101] ڪٿي ٻناهي ڪئي. 
طارؾ. مان پاڻ ب ان ئي خيال جو آهيان. مثال طور مائيڪل اينجلو جون پينٽنگس آهن. يا 
ويتسى جو مجسمو 06)ا لا آ607۱ بلڪ 16 )الا ئي آهي. پراسان ان کي پورنوگرافي ان ڪري 
نٿا ڇتي سگھون, ڇاڪاڻ ت ان ۾ عورت جي خوبصورتيءَ کي ڏيکاريو ويو آهي. بلڪل آئين 
عورت جي سمورين ان قسم جي پينٽنگس کي عام ماڻھو اگهاڙو ئي سڏيندو, پرافئين ناهي۔۔۔ 
ريتبرأافٽ جون پينٽنگس آهن., جنھن پنھنجي زالن جا 6!آ61ح 6ال ٺاهيا آهن. پر 
اهي عورت جي جسم کي بيوٽيفاءِ ڪن ٿا_ ت توهان جي آتر ڪٿا ۾ جيڪي اهڙا حصا آهن, 
آهي آرٽ پيس آهڻ يا پورنوگرافي, اهو ٻئي پڇڻ چاهيم۔ 
لڇمڻ: نہ پورتوگرافي تڏهن هجي. جڏهن مان عورت جي جسم جي خدوخالن 
کي. يا ان جي مختلف, 2001000016115) کي ؛گهاڙي تموٽي پيش ڪريان, پر مون 
ڪاب چترڪاري تہ ڪئي آهي. مون فقط پنهنجا تعلقات, جتي ماڻهو 0016 
آهن. انهن کي بخان ڪيو آهي. توشان کي خبر آهي تہ مون ڪنهن ب عورت جي ذڪر 
دوران فقط پنهنجي ۽ هن جي وچ ۾ موجود تعلقاتن کي بيان ڪيو آهي. مثال طور هڪ 
”پني“ جي آخر ۾ مون اهڙو ذڪر ڪيو آهي, جيڪا ممڪن آهي ت اوهان کي 
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پورنوگرافي لڳي., پر اها پورٽوگرافي ناهي., تہ:”ان رات جڏهن مان ۾ سرؤري هڪ پئي 
کي ڀاڪر ۾ قيتچي هڻي ويئا هئاسين, ان وقت ائين لڳو ت ما ن سجي جو سجو.. 
ڙ ‏ 0 تي 
ٿي ناهي ڪي.و ان ڪري ان کي پورنوگرافي نٿو سڏي سگهجي. اها 01 1011٣18110۱‏ 

٣)6|81106]0۱ 0‏ آهي. 
اسحاق: :ال ۾ اهو هڪ قديم روڳ آهي, جيڪو آرٽ سان ن گڏ هلندو اچي ٿو. هاڻ جڏڎهن ادب 
۾ جنسيات جو موضوع ڇڙيو ي آهي, ت.....۔ 

لڇمڻ: توهان ڪاما سُوترا ۾ ڪوڪ شاستر پڙهي ڏس ت توهان کي خير 
پوندي ت هي ت انهن جي اڳيا مان ڪجه ڪونهي. توهان وديا پٽيءَ جي شاعري پڙهندؤ 
ت توهان کي حيرت وئي ويندي ودي يا ڻي هيڏو وڏو شاعر آهي ۽ هن کي پوڄين ٿا. اهو 
هڪڙي نظعر ۾ ڪرشن ۾ راڌا جو ذڪر ٿو ڪري جيڪي اسان جا ديوتا ۾ ديوي آهن. 
ڪرشن کي ت هندو مت ۾ 0200 ڪري پوڄيو وڃي ٿو. هو لکي ٿو: ”ڪرشن, سڄي 
رات راڌا جي پستانن کي مهٽي مهٽي, آخر ٿڪجي. ساڻو ٿي, سمهي ٻيو ۽ راڌا اڃا 
پوريءَ طرح تِرپت (ؾرپت يعني سيٽسفاعا بہ نہ ٿي آهي. ت هُو سمهي پيو آهي. ۽ راڌا 
کيس پنهنجي ساڙهيءَ جي پلرَ سان هوا هڻي., ننڊون ڪرائي رهي آهي.“ هاڻي اها وديا 
پتيءَ جي شاعري آهي. 
اسحاق: هلو, ٺيڪ آهي مڃون ٿا ت اها پورنوگرافي ن آهي, پر هڪ ليکڪ جي بولڊنيس ت 
آهي...... 

لڇمڻ: نٿ اها, ن پورنوگرافي آهي. ن بولڊنيسس آهي, بلڪ )0 ]»]0٣]666[00‏ 
٣٣ 00‏ آهي. 
اسحاق. توها ن ان کي ڪھڙو ب نالو ڏيو, پر اصل معاملو ان کليل پڻي جو آهي, جيڪو اوهان 
جي لکڻيءَتي حاوي آهي. مثال طور اوهان ڪجھ دير پھرين هڪ ”مخصوص لفظ ّ استعمال 
ڪيو. هاڻي عام طور هڪ لکڻ وارو لکت ۾ ان قسم جي ڪنھن ب لفظ استعمال ڪرڻ کان 
خوف کائيندو آهي, ڇو ت اسان جي مخصوص سماجي ڍانچي ۾ ان قسم جي لفظ استعمال 
ڪرڻ سان تحرير تي فحاشيءَ جو الزام لڳي سگھي ٿو, ناپسنديده روين ۽ ردعمل کي برداشت 
ڪرڻو پئجي سگھي ٿو, پرپوءِ ب اوهان اهو سڀ ايتري اعتماد سان ڪريو ٿا, تہ ڇا ان جي پٺيان 
ان خاص ماحول ۽ سماج جو هٿ ن آهي, جتي توهان رهو ٿا, اُٿو ويمو ٿا. جتي ڪافي 
آزاديون آهن؟ 

لڇمڻ: اهڙي سوساٿٽي ۾ مان اڪيلو نڻو رهان. مون سان گڏ منهنجا ٻيا همعصر 
ليکڪ ب رهن ٿا. اسين سڀ رهون ٿا, پر سڀ اٿين نٿا لکن. سچي ڳالھ آهي ت مان 
جنهن وقت لکڻ ويهندو آهيان . اه اڳ گهڙين کي نئين سر جيئكندو 
آهيان. اٿين نہ آهي ت پهرين ياد ڪريان ت هِتي ڇا ٿيو مُتي ڇا ٿيو؟ مان پل پل انهن 
گهڙين مان گذرندو آهيان. لڳندو آهي تہ مان پنهنجي ماضيءَ ۾ موٽي ويو آهيان, انهن 
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حالتن ۾ موٿي ويو آهيان ۽ انهن کي ٻيهر پيو جيئان. انهيءَ ڪري توهان کي منهنجي 
لكڱين ۾ (آ۱16]15٣!‏ نظر ايندي اهي يادگيريون ناهن, انهن پلن ۽ گهڙين مان, خوشين 
مان وارداڻن مان ٻيهر گذرڻ آهي. جڎهن مان لکان ٿو تہ مان سنڌ مان وڃڻ وقت جهاز 
۾ وينو آهيان ۽ ٻن ڏينهن کان َ کاڌو تہ کاڌو اٿمر, ت اهو سڀ ڄڻ اکين اڳيان گذرندو 
آهي. تہ مان اتي ڪيئن وينو هوس, ڪهڙيءَ جاءِ تي وينو هوس, ڪيئن اسان پاڻيءَ 
جي ڦڙي لاءِ ب تڙپياسين پئي. منهنجي خيال ۾ اهڙي ئي پيڙا مان گذري لکئدو آهيان ۽ 
ايكن مان فقط حافظي جي آڌار تي ناهيان لکندو. 
اسحاق. اوهان آتم ڪٿا جي ڪنهن تازي ”پنيٴ ۾ لکيو آهي, ت آتم ڪٿا لکڻ وڏو عذاب 
آهي. هر سٽ لکڻ لاءِ اُن لمحي, پل ۽ گھڙيءَ مان نہ رڳو گذرڻو ٿو پوي, پر ان کي نگين سر 
جيئڻو, ماڻڻو ۽ ڀوڳڻو ٿو پوي. اها ئي ڳالم توهان هاڻ هتي ب ڪي. ڇا آتم ڪٿا لکڻ کي 
عذاب سان ڀيٽڻ جو ڪو خاص پس منظر آهي؟ 

لڇمڻ: ن, پسمنتظر ڪوب ڪونهي, پر ٽارچر تہ آهي ن. جيڪڏهن مان هڪڙو 
منظر 76816) ڪريان ٿو تہ سمجهو ٿا ان سان خود مون کي ڇا سَهڱو پوندو هن وقت 
مان فرسٽ ڪلاس موڊ ۾ ويٺو آهيان, ٻ ٽي پيگ ٻي ب ويٺو آهيان, هڪڙي سئي فلہم 
ب ڏسي آيو آهيان, هڪڙو سٺو ماحول جڙيل آهي. ان صورتحال ۾ جيڪڏهن ماضيءَ 
جي ڪنهن تلځ تجربي مان نئين سر گذرڻو پوي, ت اهو لکڻ عذاب ن چئبو ت ٻيو ڇا؟ 
طارق:لڇمڻ صحافي وڏو آهي, شاعر وڏو آهي يا نثرنويس؟ اوهان پاڻ کي وڌيڪ بهتر ڇا ٿا لڳو؟ 

لڇمڻ: اهو ڏاڍو ڏکيو سوال پڇيو اٿئي. وڏو مان ڪوئي ناهيان. صحافت منهنجو 
ڌنڌو هو جيئن ڪنهن ب ماڻهوءَ جو ڪو پروفيشن ٿي سگهي ٿو. ڪو ڊاڪٽر, ڪو 
انجنيئر يا ڪو کاٽي کلندڙ ب ٿي سگهي ٿو روزي روٽيءَ لاءِ ڪوب ڌنڌو اختيار ڪري 
سگهجي ٿو اهو ٿي سبب آهي جو منهنجي لکڻ ۾ پرونيشنل ٽچ ناهي. ها! پروفيشخل 
ٽچ منهنجي جنرلزم واري ڪم ۾ ضرور هو 
طارق. هڪ ليکڪ طورتوهان کي لکڻ ۾ هڪ صحافي لڇمڻ ڪومل ڪيتري مدد ڪکي؟ 

لڇمڻ: ڇا آهي ت صحافت ۾ هڪ ٽارگيٽ ايريا ٿيندي آهي. مثال طور ٻارهين 
وڳي ايڊيشن وڃڻو آهي. يارنهن ٿي ويا آهن, ت اوهان کي ڳڅتي شروع ٿيندي ت يار! 
اڃا ڪالم نہ آيو آهي. هڪڙي ڊيڊ لاٿين آهي. انهيءَ ٽريننگ يا تربيت مون کي لکڻ 
۾ ڏاڍي مدد ڪئي. هاڻ جڏهن ايڊيٽر چوي ٿو تہ قسط کپي. ت مان لکي ٿو وٺان. پر اها 
پروفيشنل رائيٽنگ هئي, هيءَ فورس رائيٽنگ آهي. صحافت جي ڪري مون کي لکڻ 
جي تربيت ملي. ڪيترا ٿي ڀيرا سيمينارن پرائين ٿيو آهي ت ڪنهن ماڻهوءَ کي پيپر 
يو آڃي چاهوت پهجي سگهي يت داز ٿڂ شيام تي سيمينار ۾ گوورڌن محبوياڻي 
ت پهچي سگهيو هن جو ڏاڍو اهم پيپر هو کي ري 
ڏاڍو مسئلو ٿي پي.و مون رات وچ ۾ پيپر لکيو ۽ صبح جو پڙهيم. سڀئي چيو تہ بيسٽ 
پيپر لڇمڻ جو آهي, جڎهن ت رات جو ويهي تڙ تڪڙ ۾ لکيو هوم پوئا جي سيميتاري 
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احمد آباد جي سيمينار ي اهڙا پنج ست سيميتار آهن, جن ۾ مون ائين ڪيو آهي ۽ 
اهي انهن پيپرن جي بتسبت گهڻا بهٹر نڪتا آهن, جيڪي مان ڪلاڪن جا 
ڪلاڪ دماعغَ هڻي. لکيا هوندا. اهو منهنجو آزمودو اٿئي. تون مون کي ڇچؤ ت مهيني 
اندر آرٽيڪل موڪاڻٺو اٿئي ت مان لکي ن سگهندس. ا3 اڄ لکيمر, اڌ سڀاڻي لکيم, 
ائين چئن پنجن قسطن ۾ لکڻ سان اها چيز نہ بيهندي آهي. پر جڏهن تون مون کي 
چوندين ت دروازو بند ڪري ٿو وڃانءِ ۾ ٻن ڪلاڪن کان پوءِ ايندو سانءِ ۽... ]817 | 
5 تہ ٻن ڪلاڪن کان پوءِ جڏهن تون ايندين ت ان وچ ۾ لکيل گهڻو بهتر هوندو, 
قسطن ۾ لکيل شيءِ جي ڀيٽ ۾. منهنجي لاءِ جبڙا لکڻ ڏاڍو ڪامياب رهيو آهي ۽ ان 
مقدار توڙي معيار ٻنهي کي قائہ رکيو آهي. هڪڙي ٻي ڳالھ ب آهي. جيڪڏهن 
نصير جي دبا ۾ مرسڊيز جي ڊائي يا ڍانچو آهي ت مرسڊيز ئي نڪرندي ۽۾ 
جيڪڏهن منهنجي مٿي ۾ سوزوڪي جي ڊائي آهي تہ سوزوڪي ئي نڪرندي سو 
اصل معاملواهوبہ آهي. ت اندر ڍانچويا ڊائي ڪهڙي فت ٿيل آهي؟ 
اسحاق: موجوده زماني ۾ لکڻ پڙهڻ وارن ۾ جيڪو لاڙو نظر ٿو اچي, تنھن موجب تخليقي 
ليکڪ ب صحافتي لکڻين کي ترجيح پيا ڏين. ڪيترا ئي مقبول ڪهاڻيڪار ۽ ثاول نگار, 
ڪالم نگار ۽ اخباري مضمون نگار بڻجي ويا آهن. اوهان اهڙي زماني ۾ صحافت کان اد 
ڏانهن واپسي اختيار ڪگي آهي, ان جو ڪھڙو ڪارڻ آهي 

لڇمڻ: واپسي ن ڪئكي اٿم مون اوهان کي ٻڌايو ت اخبار مان مون جيئن ئي 
رييٽائر ڪي.و ت ڪڏهن ڪڏڎهن ڪو شعر وغيره پيو لکندو هوس. البت سيميثارن جا 
مون پنجاهھ سٺ مضمون ضرور ٻين جي چوڻ تي لکيا. باقي ٻيو ڪو سنجيده ڪم 
مون ڪڏهن ن ڪيو جيئن مون ذڪر ڪيو ت آتہ ڪٿا ب مون پاڻ ن لکي منهنجي 
ملاگڪن کي ب خبر ن هئي تہ آئون پنهنجي آتم ڪٿا ب لکندس, ڀر جيئن مون 
سر ٻڌايو ت ...1 4566 10 11865 ٍ 

نصير: زوچ ۾ لقمو ڏيندي؛.... رکيل ۽ ريٽا شھاڻي ى..۔ 

لڇِمڻ: رکيل ت صرف پوسٽ مئن جو ڪمر ڪيو باقي ريٽا, جنهن مون کان پهريون 
”پنو“ لکرايو ۾ نصير, 
ڇيرايى انهن ٻن جي 
ڪري مان لکي 
سگهيس۔ ت ت مون کي 
'تصور ڀر بہ ڪون هو ت 
مان ڪو اٿين پنهنجي 
اتم ڪٿا ب ويهي 





نصير: منهنجي ڪيڏي لئي ٿي وئي له 

لڇمڻ: نہ, اها حقيقت آهي ۽ جڏهن مون اهو سڄو پسمنظر آتم ڪٿا جي هن 
ٻئين ڀاڱي لاءِ لکيو تہ هن(پبلشر) ڦاڙي ڦتي ڪري ڇڏيو ۽ وڙهي پي.و چيائين ت نصير 
مرزا ڇا ڪيو آهي. 
طارق:توهان جي نسل کان پوءِ هند ۾ سنڌي ٻوليءَ ۽ سنڌي ادب جو مستقبل ڇا آهي؟ 

لڇمڻ: ڏاڍو اونداه.و..... ڏاڍو اونداه.و. اسان هڪڙو ايڏو وڏو خال ڇڎي وينداسين, 
جيڪو ڀرجڻ ڏکيو هوند.و اسان جو هتي نوجوان ترين ب جيڪو شاعر آهي, سو چاليهن 
سالن جو آهي. انهيءَ کان هيٺ ت هاڻي هند ۾ سنديءَ جو ڪو ليك ڪت تي ڪونهي >> 
نصير: تومان جي بنيادي حيثيت هڪڙي شاعر واري آهي. اسان توهان جا غَزلَ ۽ نظم پڙهيا 
آهن. هي اوچتو اوهان جو جيڪو نثر سامھون آيو آهي, ڇا شاعري ان نثر جي ملبئ هيٺان 
دٻجي وئي آهي يا اڃا جيگري آهي؟ 

لڇمڻ: دٻجي وئي آهي. مان اڄ محسوس ڪريان ٿو تہ مان شاعر کان بهٽر, نشر 
نگار آهيان. اصل ۾ گلوبل سطح تي ب شاعري اڄڪله پوئين سيٽ تي وڃي ويني 
آهي. توهان ڏٺو هوندو تہ گذريل ويهن سالن ۾ ڪنهن شاعريءَ جي ڪتاب کي نويل 
پرائيز ناهي مليو. اوڪتاويو پاز آخري شاعر هو جنهن کي نويل پرائيز مليو انهيءَ کان 
پوءِ هر نوبل پرائيز نغر تي مليو آهي. نويل پراٿيز تہ شاعريءَ تي ڏنو ٿي ناهي ويندو تہ 
ائين شاعري هن وقت بيڪ سيٽ تي هلي وئي آهي. پيلشر چون ٿا ت يار شاعريءَ جا 
لا کي زه تمر ڪٿائي ڪتابن جو آهي. 

تم ڪٿا, جيون ڪٿا, ان کان پوءِ ناول, پوءِ ڪهاڻي, باقي شاعريءَ ۾ دم ڪونهي۔ 

-0 ماڻهن جي شاعريءَ سان اها دلچسپي ن رهي آهي. 
ائين شاعريءَ جي جيڪا ادب ۾ حيثيت هئي. سا ب ناهي رهي. باڻي مون محسوس 
ڪيو ت: 1٣6] 0606٣‏ , 056]م ٣۱)‏ 60۱)0]]80]6م ه)۱106) اهة6) | پسند جي 
خيال کان ب ۾ لکڻ جي خيال کان ي 
اسحاق: چوندا آهن ت جيڪو ناڪام شاعر هوندو آهي, سو اڳتي هلي نثر ۾ پناه وٺندو آهي. 
توهان سان ڪٿي ائين ت نن ٿيو؟ 

لڇمڻ: ها, بلڪل اهو مون سان لاڳو آهي. مان ناڪام شاعر آهيان, ان ڪري 
مون نثر ۾ پناهھہ ورتي آهي ۽ جڏهن نثر ۾ ناڪام ٿيندس ت تنقيد ۾ پناه وٺندس. 
طارق: توهان اها ڳاله سنجيدگي سان ٿا ڇ‫ُو ت توهان هڪڙاناڪام شاعرآهيو؟ 

لڇمڻ: ها, سچ پچ, مون کي پنهنجي شاعريءَ ڪڎهن متاثر نہ ڪي.و مان نٿو 
ڀانيان ت مان ڪو سئو شاعر رهيو آهيان. زل ٻزل ڪيترا ٿي لکيا اٿم ۽ غزل لکڻ ۾ 
مان ڏاڍو 85 هوندو هيس, پر مون ڇڏي ڏنو غزل لکڻ, ڇِڇاڪاڻ تہ غزل کي ڪا معنيٰ 
ٿي ڪونهي. پنهنجي شاعريءَ مون کي پاڻ سييٽسفاءِ ن ڪي.و ان ڪري ٿي مان چوان 
ٿو ت مان ناڪام شاعر کان پوءِ ئي ڪامياب نثر نگار بنيو آهيان. 
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طارق: توهان جي شاعريءَ تي سخت قسم جي تنقيد ب ٿي آهي. ويندي اهو ب چيو ويو آهي ت 
توهان ڪجھ شاعري ڪٿان كنیي ب آهي. 
اسحا:بلراج ڪومل جي حوالي سان هڪڙي زماني ۾ اهو الزام اوهان مٿان لڳايو ويو هو. 

لڇمڻ: منهنجي جيڪا اها شاعري آهي, اها لڳ ڀڳ چاليھ سال اڳ جي لکيل 
آهي. ٿي سگهي ٿو تہ شروعات ۾رانسپائريشن ورتي هجيم, پر کئيو ڪجه ناهي. باڻي 
پڙهجي ٿو ت گهڻيون ئي ڳالهيون ذهن ۾ رهجي وڃن ٿيون. مون ٻ ڇاڪاڻ تہ ڪيتري 
ٿي شاعري پڙهي آهي, تنهن ڪري ان تي اثر ب براپر ٿيو آهي. ڪو 711001011 
ڪنهن ليول تي اچي ويو آهي. مان بلڪل سهمت آهيان ۽ 200۱806) ڪيان ٿو 
طارق اوهان شايد ساهتيہ اڪيڊمي جي ايوارڊ وٺڻ وقت اها ڳالھ 201)806) ب ڪي هكي ۽ 
066 ع]ب ڪيوهو..ہ. 

لڇمڻ: ن بلڪل ن اهڙو ڪجه ڪود هو مون چيو هو ت لاشموري طور تي ڪا 
ڳاله اچي وئي هوندي, پر هاسيڪار مون ڪجه ناهي کئيو. باقي مان اردو شاعري ت 
تمام گهڻي پڙهندو هيس ۽ ڪئين منهنجا دوست ب هوندا هکا, اردو مكگڙين ب مون وٽ 
سڀ ايندا هئا, ان ڪري ٿي سگهي ٿو تہ ڪا ڳالھ اچي وئي هجي, پر ان کان پو ۽ مان 
اهڙو 60]005 ٣0‏ ٿي ويس. جو مون شاعري صفا پڙهڻ ڇڏي ڏني ت مان ڪنهن جو 
00 ن پئجي وڃي۔ 
اسحاق: ڀلا توهان آتم ڪٿا لکڻ ۾ ڪنهن جي اسلوب کان متاثر ٿيا آهيو؟ اختر حسين راءِ پوريءَ 
جي گرد راه جوت اوهان پاڻ ذڪر ڪيو آهي, ت اهو هڪ شاهڪا رآهي.ٻيو ڪير۔۔ 

لڇمڻ: بلڪل ڪيو اٿم پر 20011601) (مواد) جي خيال کان, ڊڪشن يا ٻوليءَ 
جي خيال کان نہ 
نصير: اسان کي ڪڏهن ڪڏهن توهان خوشونت سنگھ جي ويجھو لڳو ٿا. 

لڇمڻ: خوشونت کي ت مان هر هفتي ڪال ۾ پڙهان ٿو. هن جا ڪتاب بي 
پڙهندو رهان ٿو پر توهان کي ڪٿي (46)|601]01] نظر اچي ٿو ڇا؟ باقي اسٽائيل ت ٿي 
سگهي ٿو 
طارق: خوشونت سنگھه جي جيڪا آتم ڪھاڻي آهي. ان ۾ ب ان قسم جون ڳالھيون آهن, 
جيڪي هن ساڳئًي اوهان واري انداز ۾ ڪيون آهن. 

لڇِمڻ: ها انداز تہ ٿي سگهي ٿوي پر !0011600) (مواد) جي لحاظ کان توهان کي 
ڪاب هڪجهڙائي نظر ن ايندي اسٽائيل جدا ڳالهھ آهي. 
نصي: توهان هڪڙا گهڻ پڙهيا ليکڪ آهيو, جنھن کي برصغير جي فڪشن جو مطالعو يا ٿلهي 
ليکي ۱0# 010( آهي ضرور۔ شاعريءَجي ب. فڪشن جي ب ۽ تنقيد جي ب..ائين آهي نن؟ 

لڇمڻ: شاعري ت هاڻي مان پڙهندو ٿي ڪون آهيان, باقي تنقيد, ناول, آٽو بايو 
گرافي.... جيئن دنيا ۾ِ هن وقت ب مشهور آتمر ڪٿا آٿئي آهي گارشيا مارڪيز جي 
”لونگ ٿو ٽيل“ (816 0 )يا ٻين جون ب جيڪي آيون آهن, سي پڙهيون اٿم. 
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عالمي ادب جي حوالي سان مان تمام گهخو اپ ڊيٽ آهيانن. ڪتاب مان وٺندو ب آهيان 
۾ پڙهندو ب آهيان. ان ڪري سڀاويڪ آهي ت انهيءَ مطالعي جو 601100 16] اچي 
ويندو هوندو منهنجي تحريرن ۾...۔ 
نصير: ان پس منظر ۾ منھنجو هڪ سوال سنڌي ادب جي حوالي سان ب آهي, پوءِ ڀلي اهو سنڌ 
جو هجي یا هند جو, ت هن وقت جيڪو ڪجم لکجي پيو ۽ ظاهر آهي ت ان مان ڪجھ نہ 
ڪجم توهان جي مطالعي هيٺ رهيو ب هوندو, توهين سمجھو پيا ت برصغير جي ٻين ٻولين 
جي ڀيٽ ۾ اهو بهتر آهي يا ان کي اڃا وڌيڪ بھتر هجڻ گھرجي؟ 

اصل: اصل ۾ هندستان جي سنڌي ادب ۾ شاعري ت اها بيني ڪان ڇاڪاڻ تہ 
شاعري بنيادي طور دل جي چيز آهي. اها پنهنجي ڌرتيءَ مان ٿي ٿڦٽي. ڌرتي اسان وٽ 
اتي آهي ڪون ت اسان وٽ شاعري ايندي ڪٿان؟ مثال طور: 

پَلي آس ٿر مان تہ آ ٿوهرن, 
ڀٽائي ڏسين ٿوي وڄون ٿيون ورن. 

اهڙيون سٽون هندستان جو ڪو شاعر لکي ٿي نہ سگهندي ڇو ت اتي ن ٿر آهي 
۽ ن ٿي ٿوهر. 
طاري:ت پوءِ توهان نارائڻ شيام کي ڪٿي رکندؤ؟ 

لڇمڻ: نارائڻ شيام جي شاعري گلويل آهي ۽۾ جڻي هن جي شاعريءَ ۾ سنڌ اچي 
ٿي ت اها اصل ۾ سنڌ جي يادگيري آهي. هن وٽ ڀٽاٿي ۽ ٿر جو اهو احساس ڪونهي. 
هن وٽ جيڪو درد جواحساس آهي. اهو سنڌ ڇڏڻ کان پوءِ جو آهي. 

الائي ڪهڙي گهڙيءَ شيام ان مان ٽڪتاسين, 
وطن ورڻ ت ڇا, سرحد ڏسڻ تنصيب نت ٿي. 
يا 


الا ائين تر ٿئي. جو ڪتابن ۾ پڙهجي, 
ت هئي ستٿد ۽ سنڌد وارن جي ٻولي. 
اهو هن 915]01806] ٿيڻ کان پوء۽ لکيو آهي. اسان هند وارن وٽ 915]0]806] ٿيڻ جو 
درد ڏاڍو آهي, جيڪو توهان وٽ نہ آهي, ڇاڪاڻ ت توهان 015](808] ڪون ٿيئى اسين 


رات . 
بپاسين. 
طارق: ليکڪن ۾, خاص طور سنڌ جي ليکڪن ۾ چنڊا پٽ, جيليسي ۽ أسهپ گھڻي آهي. ڇا 


لڇمڻ: هندستان ۾ اڃا گهڻي آهي. سنڌ جي ڀيٽ پراتي جيليسي وڌيڪ آهي. 
طارق:تنقيد جي باري ۾ اوهان جو ڇا خيال آهي,ت اها سنڌ ۾ وڌيڪ بهترپئي ٿئي ياهند ۾؟ 


لڇمڻ: تنقيد ٻن قسمن جي آهي: هڪڙي ذاتي, ڪنهن شيء يا ڳالھ کي کڻي تنقيد 
ڪرڻ ٻي: تخليقي تنقيد آهي. اها (1101517آ0 6 684؟) مان سمجهان ٿو ت هندستان 
جي نقادن وٽ وڌيڪ آهي. هريش واسواڻي, سحيش روهڙا ۾ ٻين وت وڌيڪ گهرائيءَ سان 


مارا | 23 


آهي. ڇاڪاڻ ت اسان وٽ تعليم جو معيار وڌيڪ آهي. هٽتي تعليہ جو معيار ڪونهي. 
09009 
نصير: اسان وٽ ٽيه سيڪڙو هوندي, جو ستر سيڪڙو ماڻهوت پڙهيل ئي ناهن. 

لڇمڻ: اهو فرق آهي. جيڪو ب پڙهيل طبقو آهي, جيڪو سڄيءَ دنيا جو ادب 
پڙهي ٿو ت ان وٽ اهو مميار ب اچي ٿو وڃي. 
اسحاق: توهان هڪ ئي وقت هند توڙي سنڌ جو ادب پڙهندا رهو ٿا. ٿلهي ليکي ٻنھي پاسي 
لکجندڙادب ۾ توهان کي ڪھڙا فرق, اختلاف يا هڪ جھڙايون نظراچن ٿيون؟ 

لڇمڻ: ٻئي اسين هڪ ٻکي کان متاثر ٿيون ٿا. جڏهن هي ترقي پسند دؤر هو ت 
ان دور جي شاعري اتان جي شاعرن تي بہ وڏا اثر وڌا. موتي پرڪاش, ارجن شاد ۾ ٻيا 
هتان جي ترقي پسند شاعرن جي شاعري پڙهندا هكا ۽ انهن کان مخاثر ٿيندا هڪا. اسان 
اتي ويهي تنوير کي پڙهندا هئاسين. اٿين خيال ايڪسچينج ٿيندا هئا. توهان سان 
مسئلم اهو آهي ت پنهنجي ڌرتيءَ تي رهندي مسكلن جو شڪار آهيى اسان لاءِ ڌرتي 
کي مسكلو آهي. سڄي هندستان ۾ آخر ڪٿي ڪٿي ڀٽڪون:, اسان وٽ ٻي ڳاله اها 
ٿي آهي ت علائقائي ٻولين جا ڏاڍا اثر پيا آهن. گجرات ۾ جيڪو سنڌي رهي ٿو ان تي 
گجراتي ادب جو اثر رهي ٿو مهاراشٽر ۾ رهندڙ تي مرهٽيءَ جو اثر پوي ٿو بمبكيءَ ۾ 
رهندڙ سنڌي اديب مرهٽي ب ايتري روائيءَ سان ٿو ڳالهائي, جيتري سنڌي 
نصير: برصغير جي انھن جن ٻولين جو اوهان ذڪر ڪيو, جن کي ترجمي جي وسيلي یا 
سڌيءَ ريت اوهان اڀياس ڪيو آهي. ت انھن جي مقابلي ۾ هي اسان جو جديد سنڌي ادب 
ڪٿي بيٺو آهي؟ 

لڇمڻ: توهان وٽ جديد ادب ترجمن جي وسيلي آيو آهي. اسان وٽ اصلوڪين 
لکڻين ۾ ب جدت موجود آهي. اسان وٽ جديك ادب جا سمورا اولڙا ڪهاڻيءَ ‏ شاعريءَ ى 
تنقيد ۾ بلڪل سڌيءَ ريت ٿا اچن توهان هڪ سئي فرينچ ڪهاڻي پڙهي اسپيئش 
ڪهاڻي پڙهي ان جو خوبصورتيءَ سان ترجمو ڪري پيش ڪريو ٿا. اسان وٽ ترجما گهٽ 
ٿا ڇپجن سڌيءَ ريت لکجي ٿو مثال: جنهن پورنوگراڻيءَ جو توهان سوير ذڪر ڪيى اها 
اسان وٽ انند كہماڻيءَ وٽ حد کان وڌيڪ آهي. هن جي ناولن ۾ خطرناڪ حد تائين 
پورنوگرافي موجود آهي هينكر هيري شيوڪاڻيءَ تي ڪيس ٿيو آهي. هن جي هڪ ڪهاڻي 
آهي ”ديو ڌره.“ ان ۾ هن جنسيات تي كلئي نموني لکيو آهي. هڪ ننڍي ڇوڪري آهي. 
جيڪا ڪردتار جي گهرواريءَ جي غير موجودگيءَ ۾ گهر ۾ آئي آهي. ت ان ڪردار سان ان 
ڪهڙي تموني جسماني ويجهڙائپ ڪئي آهي ڪهڙي نموني هن کي ڪم آندواڻس ان تي 
هن زبردست ڪهاڻي لکي آهي. پر اها پورنوگرافيءَ کان وڌيڪ ولگر ڪهاڻي چئي سگهجي 
ٿي. ان ڪري مٿس ڪيس ٿيو آهي ۽ هينئر هو ضمانت تي آهي. 
طارق: جديد ڪھاڻي لکجڻ جو پس منظر ڇا آهي؟ ٻيءَ معنيٰ ۾ جديد ڪھاڻي ڇا کي چكي 
ٿو سگھجي؟ 
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لڇمڻ: مان ڪهاڻيڪار ن آهيان, ت ٿي مون کي ان متعملق ڪا ڄاڻ آهي. مون 
زندگيءَ ۾ رڳو ٻ ڪهاڻيون لکيون آهن. باتي اهو تہ ڪهاڻيڪار تي منحصر آهي تہ 
اهو ڪهڙا اثر ٿو جهٽي. پهرين هن وٽ ڪو ٽنُڪتو ٿو پيدا ٿئي, ڪو خيال ٿو اچيس, 
ڪنهن کان متاثر ٿو ٿئي, مطالمي جا 16/16011015) ٿا پونس ت اهوان تي ڇذيل آهي. 
باقي مان فڪشن نت لکندو آهيان. تہان بابت خبر اٿم منهنجو شعبو نان فڪشن آهي. 
مان نڻو چئي سگهان ت ڪو ڪهاڻيڪار ڪيئن لکندو آهي. انند کيماڻي ڪهاڻي 
ڪيئن ٿو لکي تہ هريش واسواڻي ڪيكن ٿو لکي ۾ سندري ڪيئن ٿي لکي. ها, اهو 
اسحاق: لکڻ لاءِ ڪنهن خاص ٽيڪنڪ, ڪنهن مخصوص فنائتي ڍنگ يا اسلوب وغيرة جا 
قائل آهيويا ڳالهين ۽ خيالن جي بيان کي ئي لکڻ ٿا سمجھو؟ 

لڇمڻ: مان چاهيندو آهيان تہ عبارت دلچسپ ڀلي ن هجي. پر جاذب ضرور 
هجي. ان ڳاله جو مان سختيءَ سان قائل آهيان, ڇاڪاڻ تہ سكڻيون حقيقتون ڏاڍيون 
الال (بيزار ڪندڙ) ٿينديون آهن, بي لطف ٿينديون آهن. رڳو هيئن ٿيو هونئن ٿيو, 
بي معنيٰ آهي. منهنجي خيال ۾ : 
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ان جي وڏي اهميت آهي ت عبارت ڪهڙي آهي. ماڻهو هڪڙي عمارت ٿو ٺاهي, 
سِر جي مٿان سِر ٿو رکي. پر انهيءَ جي وچ ۾ 69106 11۱0٣0‏ دا طور سيمينٽ لڳاتڻو 
پوندو ليکڪ جو ڪئٽريبيوشن اهو آهي. 
اسحاي: توهان جي آتم ڪٿا ۾ وڌا ڪيترو آهي؟ 

لڇمڻ: وڌاءُ ڇا جو؟ حقيقت ج ويا (665100٣0]ع‏ جو؟ 
اسحاقڳالھين جو. 

لڇِمڻ: 010806٣ )8016 8٣ه 00٣٣60]‏ باقي پيشڪش ۾ ٿي سگهي ٿو مون 
ٻڌايو پئي ت جڏهن هڪ سِرَ مٿان ٻي سِرَ رکندو آهيان تہ وچ ۾ سيمينٽ مان پنهنجو 
هڻندو آهيان. سيمينٽ منهنجو آهي, وسڪي سچ جي هوندي آهي, سوڍا منهنجي 
ملايل هوندي آهي. 
طارق: جيڪي دوست ڀارت مان ٿي آيا آهن, انھن جو چوڻ آهي ت انڊيا جي نئين سنڌي 
نسل کي پنھنجي ٻوليءَ ۾ لکڻ پڙهڻ نٿو اچي ۽ هان لکندڙن جي اڪثررت ب ريٽائرڊ ماڻهن 
تي مشتمل آهي. ۽ اهي ب اهو ڪم اُن ڪري ٿا ڪن. ڇاڪاڻ ت ساهتيہ اڪيڊميءَ سميت 
ڪيترا ئي ادارا ڪتابن تي ايوارڊ ڏين ٿا يا وري مختلف سُھرن ۾ ٿيندڙ سيمينارن ۽ 
ڪانفرنسن ۾ شرڪت لاِٽڪيٽون ملن ٿيون ۽ گھمڻ ڦرڻ جو بھانو ب ملي پوي ٿو. ائين ٿو 
لڳي ت اُتي لکڻ پڙهڻ ب هڪ ڪاروبار بڻجندو پيو وڃي. ڇا واقعي ائين آهي؟ 

لڇمڻ: اڄ ڪله ايوارڊ, انعام اڪرام ۽ مالي مدد جو رواج ۽ الاٿي ڇا ڇا ٿي ويو 
آهي. ساهتي اڪيڊمي وٽ فنڊز آهن. دهلي اڪيڊمي آهي, نيشنل ڪائونسل فار 
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پروموشن آف سنڌي لئنگويج آهي., ٻيون اڪيڊميون آهن. افراظِ زر تمام گهڻي وڌي 
وٿي آهي, تمام گهڻو پئسو اچي ويو آهي ادب ۾ 
اسحاق: ڪٿي پئُسي جي گھهغائي هٿرادوليکڪ تن پيدا ڪيا آهن؟ 

لڇمڻ: ها, بلڪل هٿرادو ليکڪ ڏاڍا اچي ويا آهن. هڪ 0361016 ليکڪ 
جي پنيان ڏه نقلي ليکڪ پيدا ٿي ويا آهن, جن کي ايوارڊ کپن. مان اها ڳاهھہ رڪارڊ 
تي آڻڻ ٿو چاهيان ت هندستان ۾ سنڌي ساهتي کي گهڻي ۾ گهڻو نقصان انهن ادارن 
ڏنو آهي, جيڪي ايوارڊن سان جهوليون ڀريو بيٺا آهن ت اسان کان وٺو ۾ کين ماڻهو 
ڪوز ٿا ملن. ان ڪري ڪوڙو ادب پيدا پيو ٿئي. جيڪو ڪله ڄائو آهي, اهو ب چوي 
ٿو ”يار“ نئين ڪويتا لکڻ تہ سٺي ڳالهھ آهي نہ“ ڪو نشر جو ٽڪرو لکي ت ڪو ان 
کي حصن ۾ ڀڃي, ڪامائون, فل اسٽاپ ڏيئي, هيٺ مٿي ڪري, نئين ڪويتا لِکي تہ 
ڪو نئين ڪويتا جي نالي ۾ وري الائي ڪهڙا ڪهڙا پيو ڪلور ويٺو ڪري 
نصير: توهان چيو, ت انعامن اڪرامن جي ڪري ڪيترائي هٿرادو ليکڪ پيدا ٿي ويا آهن. پر 
ڇاتوهان خوش نٿا ٿيوت ڀارت جتي سنڌي ٻولي ۾ لکندڙن جو قحط آهي, اتي هلو لالج ۾ ئي 
سھي. سنڌيءَٻولي ۾ لکندڙن جوانگ وڌي ت ٻيو.... 

لڇمڻ: اهو تہ ٺيڪ آهي, پر تڪڙي ڪُتيءَ وانگر انڌا گُلر ت نت ڄمڻ کپن. 
طارق: مون ڏٺو آهي, ت توهان جي کاٻي اک جي ڪَنڊ وٽ اڪثر هڪڙو لُڙڪ اچي بيھي ٿو 
رهي. اوهان کي ان ڳاله جو احساس آهي؟ 

لڇمڻ: بس. اچي ٿو وڃي, ڇا ڪجي. 
نصير:(کلندي) انھي اک گھڅا گناه ڏٺا هوندا. 

لڇمڻ: اهو اٿناٽامي جو مستلو آهي. 
اسحاق: اهو ٻڌايوت ڪوب ايوارڊ ڪنهن ب ليکڪ جي ڪيتري حق ۾ هوندو آهي؟ 

لڇمڻ: منهنجي آزمودي ۽ خبيال موجب ڪوب ايوارڊ ليکڪ جي حق ۾ ڪونهي. اهو 
ليکڪ کي ختم ڪري ٿو ڇڏي هڪ ددفعو ڪو وڏو ايوارڊ ملڻ کان پوءِ ليکڪ ويهي ٿو رهي. 
ايوارڊن جا ڏاڍا نقصان ٿيا آهن. ايوارڊن کان وڌيڪ مالي معاوضن ۽ فيلوشپس نقصان ڏنو 
آهي فيلو شپ اها آهي ت فلاڻو موضوع اٿئي تون ان تي لک, ريسرچ ڪر توکي ٿن سالن 
تائين ڏه ٻارنهن هزار هر مهيني ملئدا رهندا. هاڻي جيڪو ٻارنهن هزار وٺندي اهو ڪجه ڇو 
ڪندو ڪمر تت ٽن سالن ۾ ڪرڻو آهي, سو ڪري وئنداسين. باقي پئسن مان عيش پيو 
ٿيند.و توهان وٽ پاڪستان ٽي وي تي هڪڙو پروگرام هليو هو ن ”ظلمر ڪي داستان“ تہ 
اتي ب هڪڙا وڏا ظلہ جا داستان آهن. جن ۾ سرڪار ۽ سرڪاري ادارن جو وڏو منفي ڪردار 
آهي. هاڻي وري نئين حالت اها ٿي آهي جو ڪي سيٺيون جن تمام گهڻو پئسو ڪمايو آهي., 
سي ميدان ۾ آيا آهن. اهي سوچين ٿا٬ت‏ پئسو ت ايرو آهي جو ڳڻي ٻ نٿا سگهون تنهن ڪري 
ڇون ڪجه سنديت جي نالي ۾ ڏيون سواهي ڪنهن اداري يا سنسٿا کي چون ٿا ت مان لک 
روپيا ڏيان ٿو منهنجي ماءِ يا پيء جي نالي تي ڪنهن کي ايوارڊ ڏٿي ڇڎي.و هند ۾ ماءُ ۾ پيءُ 
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جي نالي تي ايوارڊن جو وڏو رواج شروع ٿي ويو آهي. اهي ميگزينس کي ب سپورٽ ڪن ٿا. 
اصل ۾ اتان جي سن ين پئسو ڏاڍو ڪمايو آهي. ۽ ان آڌار هڪڙي ڏاڍي سئي ڳالھ البت اِها 
ڪئي اٿن ت سنڌ جي سنڌي اديبن کي ب ايوارڊ ملڻ شروع ٿيا آهن سندن چوڻ آهي ت 
جيڪڏهن هڪڙو ايوارڊ هند جي سنڌي اديب کي ڏيون ٿا ت هڪڙو سنڌد جي سنڌي اديب 
کي ب ڇو ت ڏيون ان سلسلي ۾ پهريون ايوارڊ اسان محمد ابراهيم جويي صاحب کي پاڻ وٽ 
گهراٿي ڏنو هو امر جليل شمشير الحيدري, عطي دائود کي ب اهڙو ايوارڊ مليو آهي. ۽ اها 
هڪڙي نئين ڊولپمينٽ ٿي آهي. 
نصير: هاڻي هڪڙو ٻيو سوال پيو ذهن ۾ اچي. جيڪو جديد سنڌي شاعريءَ جي 318۱!5) 
متعلق آهي. مان پڇڻ ٿو چاهيان ت شيخ اياز, نارايڻ شيام, امداد حسيتي ۽ استاد بخڂاريءَ 
مان, وڌيڪ پاورقل ڊڪشن اوهان کي ڪنھن جو ٿو نظر اچي؟. 

لڇمن: اهڙو ڱُڻ اياز وٽ آهي ۾ ]0065 صرف اياز وٽ تي آهي. هندام 
فڪري سطح تي نارايڻ شيام وٽ ڏاڍي گهرائي آهي. آياڙڪٿي ڪٿي سطحي ٿي كو 
وڃي. پر ان ۾ ڇوهڈ ڏاو آهي ۾ جيڪا چيز تيزَ رفحاريءَ سان وهندڙ هوندي تنهن ۾ 
گهرائي گهٽ ٿي تي ويندي آهي, پر بيٺل پاڻي هميغ گهرو ٿيندو آ آهي. نارايخ شيام ٿورو 
لکندو هي مي آهستي لکندو هو پر آندر ڏاوي اٿيءَ تاٿين ويندو هو 7-7 
نمي آمداد حسيني ۽لستادبخاريَ کي ڪيئڻ تا ڏو جوٴہ ليب بنج ي ورجا هڪڙاليجنڊس آهن. 

لڇمڻ: بلڪل ليجنڊس آهن بخاري صاحب ڏاڍو ڀلو شاعر آهي, پر اهو روايتي 
شاعر آهي. هن وٽ لامحدود تجربا ڪونهن. آمداد وڏا ڪامياب تجريا ڪيا آهن. 
حيدرآبا؟ تي ت هڻ شاهڪار نظم لکيو آهي. شاعريءَ ۾ هڪڙي خيال جي رواني 
ٿيندي آهي. ٻي لهجي جي رواني ٿيندي آهي. لهجي جي روائي آستاد وٽ آهي ۽ غيال 
خارو ڇا ڪوآو اڪ اي چان جي گي وجڻ نن تود اد کي سڀکان وڌيڪ ڏک محسوس ٿيو؟ 

لڇمڻ: نارايڻ شيامجي لاڏاڻي تي ڏاڍو ڏک ٿي.و اصل مرڇاٿيق تاسان سوچيو پئي ت 
مري ويلن تي 
سڀميتار ت سداٿين 
ٿيندا رهندا آهن, 





ڇو ٿہ اسان تارايڻ 
شيامتي جيئري ٿي 
سيميئثار ڪريون. 
سو 1965ع َ‫ ٣‏ 
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رٿيو سين. نارايڻ شيام تہ پيو مجي. نارايڂ شيام جهڙو ۱٣71016‏ ۽ نهئو ماڻهو سندي ادب ت 
مڪ ڙيڇ اتس سي يي سم مه 
ڇا دنيا جي ڪنهن ب ادب ۾ شايد ٿي هجي هو چوندو هو ت مان ڪجهيڪون آهيان ڏاڍو 
درويش قسم جو ماڻهو هوندو ه.. اسان ج وٴنارايڂ شيام! ۽ ان عجز جو اظهار بي ڪيواڻس 
هجي جا کاڻ خوبين جي ۽ عيبن کان بنهھ آجي 
ن پنهنجي زندگي اهڙي, ثہ پنهنجي شاعري اهڙي 

پرهيزگار قسم جو ماڻهو هوندو هو پارٽين ۾ ويهند وت هو پر شراب ڪڏهن ن پيتائين. 
اسحاق: ڇا شراب اصل ن پيئندو هو؟ 

لڇمڻ: تہ_ هڪ ٻ دفعا وياسين ڪٿي سيمينار ى پتل جو لوٽو ٿيندو آهي نہ وضو 
ڪرڻ واري هڪ دثعي ڏنم ان ۾ بيئر وجهي پيو پيئي. گلاسن ۾ت پيو پيئي اهومون هن کي 
پهريون ۽ آخري ڀيرو ڏٺو گوشت ب نہ کائيندو هو ۽ هفتي ۾ ٽي ڏينهن وِرت رکندو هو مون 
کيس نوابشاه کان ڏئو هو 1686]76٣‏ ((7! 85 16 .هو گرلس هاءِ اسڪول پر استاد هو 
بهرحال سوير توهان ڏک جي ڳاله پئي پڇي. ت ان حوالي سان ٻڌايائو پيو ت اسان هندستان 
جي سڀني اديبن ٽن ڏينهن جو هڪ زبردست پروگرام رکي.و شيام دهليءَ ۾ ٿي رهندوه.و اسان 
ٻئي گڎ ٿي نڪرڻا هئاسين شيام ٽڪرڻ کان ٽي ڏينهن اڳ ۾ مون کي خطلكيو اهو خطمون 
وٽ سنڇالي رکيل آهي. لکيائين تہ هاڻي عمر ٿوري چڙهي وٿي آهي. ايڏو وڏو سفر طئي نہ 
ٿيندو ان ڪري ڇو ن پهرين هتان اجمير هلون ۽ اتي هڪ اڌ ڏينهن آرام ڪري پوءِ دوستن 
سان گڏجي آديپور هليا هلون ٻن ٽن ڏينهن کان پوء۽ اسين وڃڻا هئاسين. هري همٿاڻي ۾ 
گوروڌن ڀارتيءَ کي چئي ٽڪيٽون بڪ ڪرائي ڇڏيون هيونسين, تڏهن ان شام جو مون وٽ 
شالتي آئي هڪ ڊنر ۾ وڃڻا هئاسين تہ ڪجه دير بمد هڪ فون آٿي: نارايڻ شيام گذاري 
ويو صبح جو شيام جو خط پهتو هو ۽ شام جوفون آئي ت شيام گذاري ويو.... مون هن جي پٽ 
کان پڇيو ت ڇا ٿيو ت چيائين چئين وڳي تائين, اس ۾ ويٺي ڪتاب پڙهيائين پنجين وڳي 
ٿوري مونجهھ محسوس ٿيس. ڇهين وڳي ڊاڪٽر کي گهرايائون ت هن چيو: 0۱0 6] 16 
6 توهان سمجهو ٿا ت اوڏي مهل ڇا شاڪ پهتو هوند.و پريہ پرڪاش آرگتائيزر هو مون 
کي چيائين ت هاڻي ڇا ڪجي مون چيو ت سيمينار ضرور ٿيندو ۽ پوري شدت سان ٿيند.و ۾ 
اهو سيميئار ت ڪامياب ٿيو پر اهو اسان لاءِ وڏي ۾ وڏو حادثو هو تہ جنهن ڏينهن سيمينار 
ٿيڻوه.و ان کان ٻ ڏينهن اڳ نارايڻ شيام گذاري ويو 
نصير: هرانسان کي هن دنيا مان وڃڻو آهي, ڇا اوهان پاڻ بابت ڪا وصيت لکي آهي؟ 

لڇمڻ: ها اُها مان لکي, رجسٽر ڪرائي چڪو آهيان. 
نصير: پنھنجي وجود جي سلسلي ۾, ۽ ڇا پنھنجي هن خاڪي جسم يابت ب؟ 

لڇمڻ: جيئن هندو ڌرم ۾ آهي, ت اگڻي سنسبڪار ڪندا آهن ۽ شيام جي سنسڪار 
کان پوءِ جڏهن مان نارايڻ شيام جون هائيون کڻي پکي آيس تڏهن مون کي خيال آيو ت هفتو 
اڳ نارايڻ شيام ڇا هو جنهن سان ڪچهريون ٻئي ڪيون سين ۽ هاڻي ڇا آهي. سڄوجسم 
ٻن ڪلو جي دٻي ۾راچي ٿو وڃي. صرف کوپڙي سڙندي ناهي. ان کي دنيا جي ڪاب باهھ ساڙي 
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ناهي سگهندي قدرت جو اھڙو عجيب نظام آهي. ۽ ائين باڻي هائيون ٻن ڪلو جي دٻي ۾ 
اچي وينديون آهن. جن کي پوءِ هردوار وڃي ڦتي ڪري ايندا آهن. 
نصير: پنمنجي هاٺين بابت هردواريا سنڌو؟ توهان جي وصيت ڇاهي؟ 

لڇمڻ: مان تہ چاهيندس ت مان سندو ۾ اچان. چئي ت سڀٽي کي ويندس. موهن 
ب وصيت ڪري ويو هو موهن کي هڪڙي ئي ڌيءَ آهي. پٽ ڪون اٿس, ڀاٿر اٿس, پر 
انهن نہ مڃي.و اتي ئي وڃي پرواهھہ ڪري آيس. منهنجي ب مرڻ کان پو۽ اها وصيت 
پوري ٿئي ٿي. يا نڻي ٿکي. پر مان گهٽ ۾ گهٽ پويَن کي وصيت ضرور ڪري ويندس ۽ 
کين مننٿون ٻ ڪندس ت مون کي ڪوشش ڪري سنڌوءَ جي حوالي ڪج .و 
طارق: هر ماڻھوءَ جي زندگيءَ ۾ ڪون ڪو اهڙو ماڻعو ضرور ٿيندو آهي جنھن سان هو شديد 
نفرت ڪندو آهي.اوهان جي زندگيءَ ۾ ب ڇا ڪو اهڙو شخص آهي؟ 

لڇمڻ: ڪڏهن ڪڏهن سوچيندو آهيان تہ منهنجو ڪو دشمن ب آهي ڇا؟ پر 
ڳولي ڳولي ٿڪجي پوندو آهيان, ملندو ٿي ڪونهي. ټي ڪاش! هجي ت, اهو چوڻ 
جهڙو ت ٿيان ت ڪو ت آهي منهنجو دشمن! 
اسحاي: ڀلا لکڻ ۾ ڪنھن سان ڪڏهن جيليسي ٿي, ت ڪاش اهڙو مان لکي سگھان ها يا 
فلاڻو ڪتاب منھنجو هجي ها ....۔ 

لڇمڻ: تون شايد رقابت جي ڳالھ ٿو ڪرين. اها ڪڏهن ناهي ٿي. خواهش 
برابر ٿي هوندي ت هن جهڙو لکيٰ سگهان ها يا ههڙي ڪهاڻي یا ههڙو شمر اي ڪاش 
مان ب لکان ها, تہ ائين خواهشون ٿينديون آهن, پر خدا جو قسم رقابت ڪڏهن ب ۾ 
ڪنهن سان بہ ناهي ٿي مون کي.... 
نصير: توهان کي اسان جيڪًن ذاتي طور ڏٺو آهي یا آٽوبايوگرافيءَ ۾ پڙهيو آهي. ت شباب, 
شراب ۽ ڪتاب_ انهن لفظن جي گھيري ۾ سڄو لڇمڻ ڪومل بند نظر ايندو آهي. هاڻي 
جڏهن ٻاهتر ورهين جي عمر ۾, انھن ٽنهي شين مان ان لڇمڻ کي فقط ڪا هڪ ڇوائس 
ڏجي,ت ان جو انتخاب ڇا هوندو؟ 

لڇمڻ: شباب. 
نصير: هن عمر ۾ بہ؟ 

لڇمڻ: 

پيريءَ ۾ به وئي ت جوانيءَ جي ڇيڙڇا 
جاڳي اٿن ٿا دل ى جڏيا توان نوان. 

طارق. اڇا, لڇمڻ توهان سوير ڳالھ پئي ڪکي, ت توهان هڪ ڇوڪري رکي آهي, جيڪا 
اوهان کي مساج وغيره ڪندي آهي... 

لڇمڻ: مان هڪ جمهوري ملڪ پر رهان ٿو جيڪو ان جي اجازت ڏئي ٿو ۽ خود 
منهنجي زال ان ڳالھ لاءِ مون کي پرمٽ ڪيو آهي ٻار ت منهنجا آمريڪا ۾ ٿا رهن گهر ۾ 
اسين ٻئي ٿا رهون زال مڻهنجي ڏاڍي ذهين آهي. چوندي آهي. ت هتي تن ڪندين, ت ٻاهر 
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وڃي وڌيڪ ڌوڙ پائيندين, تنهنڪري جيڪو ڪرڻو اڻئي, گهر ۾ ڪر. ساڳيءَ ريت چوندي 
آهي. ت جيتروب شراب پيلو اٿئي. گهر ۾ پيءُ جيئن ٻاهران ٿيڙ کائيندو گهر ت اچين سو 
ڇوڪري ھجي يا شراب.... ذهن منهنجو صاف آهي ۽ گناه جو ڪمرمان ن ڪيان نو 
طارق:ن, مون اهو پئي چوڻ چاهيو, ت توهان جي جاءِتي ڪو ٻيو شخص هجي,ت مساج کان پوءِ ان جو 
ذهن ت ڪنھن ٻئي پاسي هليو ويندو, اوهان ان بابت سوچڻ بدران لکڻ طرف ڪيگن ٿا هليا وڃو؟ 

لڇمڻ: مون اوهان کي ٻڌايى ت مان مٿي جي مساج ڪرائيندو آهيان, ڪو باڊي 
مساج ٿوروئي ڪرائيندو آهيان. اسان وٽ هڪ خاص قسم جو تيل ملندو آهي. 
جنهن کي ”نورتن تيل“ سڎيندا آهن. جيڪڏهن اوهان ا3 ڪلاڪ ان سان مٿي جي 
مساج ڪرايق ت انٴ ير هڪڙي 006011685 اچي ويندي آهي ۽ دماغ جي گرمي ختم ٿي 
ويندي آهي. ان کان پوءِ جڏهن مان لکڻ ويهندو آهيان ت ڪنهن ب قسم جي 
ٿڪاوٽ ناهي ٿيندي اٿين سمجهو ت اهو هڪڙو علاج آهي. ان کي مساج ن سمجهي 
ميڊيڪيشن سمجهي جيڪا مان پنهنجي گهرواريءَ جي اجازت سان ڪندو آهيان. 
اسحاق: اهي ڪھڙا ڪتاب آهن, جيڪي اوهان بار بار پڙهڻ چاهيندا آهيو يا اڪثر اوهان 
جي آس پاس رهندا آهن؟ 

لڇمڻ: اهڙا گهڻائي ڪتاب آهن, هڪڙي مرائي ليکڪ جو ڪتاب ڇپيو 
هی ”رولاڪ جي آتم ڪهاڻي“ اهو مان ڏه ڀيرا پڙهي چڪو آهيان ڪن ڪن ڪتابن 
جي ت سُٽ سٽ منهنجيءَ دل ۾ گهر ڪري ويندي آهي. ڪتاب جو ليکڪ گوپال نيل 
ڪٺ ڊانڊيڪام آهي. مرائيءَ پر ڪتاب جو نالو ”سمرڻڂ ڪاڻا“ آهي. پر مون ان جو 
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سنڌي ترجمو پڙهيو آهي, جيڪو جڳت آڏواڻيءَ ڇپايو آهي. اهو جڎهن مون پهريون 
ڀيرو پڙهيو ت مان وٺجي ويس. ڪه بڻ وٽ رکندو آهيان. اها ب 
عجيب ڳاله آهي, ت مان ا8 501 ماڻهو ڪو نہ آهيان ۽ هي هڪڙو روحاني قسم جو 
ڪتاب آهي. پر اهو پڙهڻ کان پوءِ مون کي اٿين لڳو تہ ڄڻ مان هن دنيا جو ماڻهو ٿي 
ناهيان. تنهن کان پوءِ تاو ويجهڙائيءَ ۾ هڪ ڪتاب ڇٻيو آهي, جنهن کي پڙهڻ کان 
پوءِ منهنجي حالت خراب ٿي وئي. مون ان جون چار ڪاپيون خريد ڪري, پنهنجي 
دوسٽن کي ب موڪليون. منهنجو پٽ آمريڪا ۾ رهي ٿو اهو ب سمورا نوان ڪتاب وٺي 
پيو موڪليندو آهي. گارشيا جا سڀ ڪتاب ۽ تازو گذاري ويل مصري ليکڪ نجيپ 
محفوظ جون ٽراٿلاجيز ب هن مون کي موڪليون آهن. 
اسحاق: ڪھهڙا ليکڪ آهن. جن سان اوهان جي 16110۱7 ۱/5 ملي ٿي یا اوهان سمجھو ٿا 
ت اهي اوهان جي مزاج سان ميل کاتُن ٿا؟ 

لڇِمڻ:منهنجو سڀ کان پسنديده ليکڪ جنهن کي مان ويهين صديء ۾ دنيا جو بهترين 
ليکڪ سمجهان ٿھ سو ڪافڪا آهي پر ويهين صديءَ جو بهترين ڪتاب آسڪروائيلڊ جو 
(گ2) 90060] ات 6٣ر0!ؾ]7]‏ آهي اهو ناول سنڌيءَ ۾ ب ترجمو ٿيو اٿوَ ان کان پوء۽ هيمنگوي 
منهنجوموسٽ فيپوريٽ ليکڪ آهي جان پال سارتر بمون کي گهڻو پسند آهي 
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اسحاق: ڇا ڪڏهن محسوس ٿيندو آهي اوهان کي ت. اوهين پنهنجو پاڻ کي رپيٽ پيا ڪريو؟ 

لجمڻ: ها! لڳندو اٿم تہ مون هاڻ پاڻ ڻ کي ورجائڻ شروع ڪري ڇڏيو آهي. 
جڏهن حافظو ڪمزور ٿي ويندو آهي, تڏهن ائين ئي ٿيندو آهي. توهان اياز جي آتم 
ڪهاڻيءَ جا سمورا واليوم پڙهندق ت ان ۾ بہ ڪيتريون ئي 51118110185 ٻ ٻ ٽي ٽي 
دفعا لکيل ملنديون. اصل ۾ هن عمر پ چار پنج صفحا لکڻ کان پوءِ ماڻهوءَ کان وسري 
ٿو وڃي. ت هو پٺيان ڇا ڇا کي آيو آهي. 
اسحان:ايازجي آتم ڪتا جي باري ۾ اوهان جي ڇا راءِ آهي؟ 

لڇمڻ: ان ۾ ڪافي ڪوڙ آهن, اياز جون لکيل ڪيتريون ٿي ڳالهيون اصل ۾ 
ٿيون ئي ڪونهن. ائهن مان ڪن : لهين بابت مان ذاتي طور تي آگاهہ آهيان. خاص طور 
تي انڊيا جي حوالي سان هن جيڪي ڳالهيون لکيون آهن انهن ۾ گهڻو وڌاء آهي. 
طارق: منھنجي خيال ۾ انھن کي ڪوڙبدران فينٽسي چوڻ کپي. 
اسحاق: اوهان آٽوبايوگرافيءَ جي تازي پني ُ‫ ۾ لکيو آهي, ت مان پنھتجي زندگيءَ جي 
آئيني جي پُٺ ورائي, ڪارنهن ڏسڻ نٿو چاهيان.ان مان محسوس ٿو ٿکي, ت اوهان پنهنجي 
ماضيءَ کان ڊنل آهيو يا ان ۾ ٻيھر وڃڻ پسند نٿا ڪريو. جڏهن ت آتم ڪٿا, آهي ئي گذري 
ويل زندگي يا ماضيءَ جو ورجا...ت اهو تضاد ڇو آهي؟ 

لڇمڻ: يا جڎهن تون پنهنجي اڇي مٿي سان, پنهنجو ڪارو اعمال نامو 
لکندين, تہ ضرور ڪي ڪي ضمير جون ملامتون ب ٿينديون ن. تنهن ڪري ئي مون 
لکيو آهي. تہ مان پنهنجي اُجري آئيٽي جي 4 اچ 
منهنجي زال جڏهن آت ڪٿا جو ٻيو ڀاڱو پڙهيو تہ ڇياڻين ”تو مون کي پنهنجي 
زندگيءَ جو هڪ مڪمل دستاويزي ثبوت مهيا جه ين 
هڪ ٿي درخواست تي تو کان طلاق وئي سگهان ٿي. تنهنجي آٽوبايوگرائي پنهنجي 
ليکي پاڻ هڪڙو وڏو ثبوت آهي, ت تو مون سان ڪيڏيون ت بيوثائيون ڪيون آهن ۽ 
ڪهڙا ويل وهايا آهن. جيتوڻيڪ مان پنهنجيءَ زال جي آڏو پاڻ کي هيرو ڪري پ 
اسحاق: اهڙي ڪا ڳالم, جيڪا اوهان هن وقت تائين پنھنجي اندر ۾ لڪائي رکي هجي يا 
اوهان کي رکي رکي خيال ايندو هجي. ت ڪاش! مان ائين ن ڪيان ها؟ 

لڇمڻ: تمام گهڻيون اهڙيون ڳالهيون آهن. مون کان ڪيئي تمام وڏا گناه سرزدٿيا آهن. 
مون اڳ ۾ ٿي چيو آهي ت منهنجي ڳنڙي گناهن سان ڀري پئي آهي اٿين ن آهي ت مون چڱا 
ڪمرناهن ڪيا اهي ب تمام گهڻا ڪيا اتم ت سا ڳئي وقت گناه ب تمامر گهڻا ڪيا اتم 
طارق: ڀلا اهڙي ڪا خواهش, جيڪا اڃا پوري ن ثي آهي ,يا زندگيءَ کان ڪا سُڪايت؟ 

لڇمڻ: زندگيءَ مون کان جيترو ورتو آهي. ان کان وڌيڪ ڏنو آهي, ان صورت ۾ ت 
مون کي زندگيءَ لاءِ شڪرگذار ٿيڻ گهرجي ن ت هن مون کي سڀِ ڪجه ڏنو آهي. سئو 
گهر, سٿي زال, سئا ٻان سٺي آمدنئي, خوشي ۽ خوشحالي مون ڪڏهن ب زندگيءَ سا 
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شڪايت ن ڪئي آهي. توهان منهنجي آتم ڪٿا ۾ پڙهيو هوندو ت. سنڌ ۾ رهڻ وارن 
ڏينهن ۾ مان شهر ۾ ڏاڪڻ کڻي سڄو ڏينهن فلمن جا پوسٽر هڅندو هوس. خانپور ۾راسان 
وٽ کاٿڻ لاءِ پئسو ڪون ه.و پيءُ منهنجو توابشاه جي جيل ۾ ه.و منهنجو ننڍو ڀاءِ ماس 
جيڪو هن وقت آمريڪا ۾ آهي ۽ ملينير آهي. سو ڏاڪڻ جهليندو هو مان ڏاڪڻ تي 
چڙهي فلمي پوسٽر هڅندو هوس. قلم مجبور فلم شهيد, فلہ ميد... مون کي فلمون ب ياد 
آهن مان ٻارهن سالن جو هوس ۽ هاسو ائن سالن جو هُو ڏاڪڻ کي جهلي بيهندو هو ت 
پيٽ وڏي هجڻ جي ڪري سندس چڍي لهي پوندي ھڪي ۽ ماڻهو اسان تي کلندا هئا. مون 
کي روپيو ملندو هو ۽ ٻارڻهن آنا منهتجي ڀا کي ملندا هڪا. چئين آني سير پٽاٽا ملندا هڪا. 
جيڪي اوٻاري اسان چارئي ڄڻا کائيندا هکاسين. اسان اهڙًا ڏينهن ب ڏٺا آهن,. پرمون کي 
زندگيءَ كا ن ڪا شڪايت ناهي. منهنجي آتمہر ڪٿا ۾ ٻي خاص ڳاله اوهان ن اها ڏئي 
هوندي ت مون ٻنهين ڀاڱن ۾ ڪٿي ب پنهنجي ڪنهن همعصر جي تضحيڪ ناهي ڪئي 
يا ان کي گهٽ ڪري ناهي پيش ڪي.و جيڪڏهن ڪنهن جو الو کنيو ب آهي, تہ پوري 
آبرودار نموئي عزت ۽ احترام سان كئيو آهي مون ڪنهن ب همعصر لاءِ ڪٿي بپ ڪو گُٿو 
لفظن لکيو هوند.و ۽ اهڙي ڪا ڳاله اوهان ڏيکاري وڃي ت مان لکت ۾ معافي وٺندس. 
اسحاق: ٿيندو ائين آهي تہ اڪثر آتم ڪٿائون لکندڙ ٻين کي اگھاڙو ڪندا آهن, ۽ اوهان 
وري پاڻ کي ڪيو آهي؟ ائين آهي ن؟ 

لڇمڻ: <ٻين کي مون تمام گهڻو پروجيڪٽ ڪيو آهي, پر پاڻ کي قطعى ت توهان 
جنهن جي ب آتم ڪٿا نو ت گهدو ري 
ڪري ان ۾ اهو ٿي ملندو ت اسين 
کير جا ڌوتل آهيون ٻيا لکڻ وارا 
ٽڪي جا آهن بدمعاش آهن, 
هينئن آهن هونئن آهن. يرت 
پريتہ_ جهڙي_مائيءَ ”رسيدي 
ٽڪيٽ“ ۾ پنهنجي همعصرن کي اھ : 
سخت ذليل ۾ خوار ڪيو آهي يا سنڌيءَ ۾ جوتواڻيءَ ”اتم ڪٿا جي نال ي “ جيڪا ڪٿا 
لکي آهي. ت ان ۾ ب اسانَسڀني کي ڪچيون گاريون ڏنل آهن. ۽ اسا ن ان ڏهن ليکڪڻ 
لاءِڏاڍو گهٽ وڌ ڳالهايو اڻس 
اسحاق: پنھنجي ڪھڙي تخليقي ڪم کي ڪنٽريبيوشن سمجھو ٿا؟ 

لڇمڻ: آتم ڪٿا کي. مان سؤ غزل ب لکان ها تہ ڪهڙو فرق پوي ها. اڄ جي دؤر ۾ 
آٽوڀايوگرافيٰ سڄي ٤‏ دئيا مر ادب جو سڀ کان وڌيڪ پسند ڪيو ويندڙ فارمر آهي. 
رصالا کڻو 7 دا ن شاعر اوهان کي ملندا, پر ڪنهن جي ڪا سِٽ ياد پكي 
ٿي؟ هيءَ آتمر ڪڻا. 'وهي کاتي جا پنا' گهٽ پر گهٿ مون جيٽرو ت رکندي 
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ميڊيا جا نوان روپ ۽ اڄ جي دنيا 


ٴ* 





رشارج ڪايوت شُنسڪي 


ترجمو؛ مذوج ڪمار 


رشارڊ ڪاپوشنسڪي يقيٽا دنيا جو بهٽرين صحافي هی جنهن 
پنهنجي حياتيءَ جي اة صدي ٿين دنيا جي رپورٽنگ ۾ گذاري 
ڪاپوشنسڪي وٽ صحافت ۽ ادب جون سرحدون مٽجي وڃن ٿيون ۾ 
اها جادوئي حقيقت نگاري جنم وٺي ٿي جنهن جو مٽ ادب ۾ فقط گارشيا 
مارڪيز وٽ ملي ٿو ڪاپوشنسڪي چاليهن کان وڌيڪ انقلابن ۾ 
فوجي قبضن کي اکين سان ڏٺو هو ڪئين ڀيرا جيل ويو ۽ کوڙ ڀيرا 
سندس غيو موجودگيءَ ۾ مس ڪيس هلاٿي موت جي سزا ب ڏئي وٿي. 
هُن جي چي گويرا سميت ڪافي انقلابين ۾ ملڪن جي سريراهن سان 
بياري ب رهي. ستدس لکڻين جو انداز صحافت ۾ هڪ نئين صنف جو 
آغاز ثابت ٿيى جنهن کي ”رپورتاز“ چئجي ٿو. اڳوڻي پولينڊ ۾ هاڻو ڪي 
بيلورشيا ۾ واقع پينسڪ ۾ ڄاول ڪاپوشنسڪي پنهنجون سموريون 
لکڻيو پنهنجي ماء ٻولي پولش ۾ لکيون جنهن مان فقط ڪجھ انگريزيءَ 
مر شايع ٿيون انهن مان روس جي زوال تي لکيل ”امپيريم“, ايٿوپيا جي 
اڳوڻي شهتشاه هيل سلاسي تي لکيل ”دي ايمپرر“, ايران جي شهتشاه 
رضا پهلويءَ تي لکيل ”شهتشاه“ انگولا جي حوالي سان”اين ادر ڊي آف 
لاٿيف“ ۽ ٿين دنيا جي حوالي سان سندس رپورٽون ”دي ساڪر وار“ شامل 
آهن. سندس انگريزيءَ ۾ شايع ٿيل آخري ڪتاب آهي ”ٽريول وٿ هيرو 
ڊوٽس“ جنهن ورهن مشهور يونائي تاريخدان جي سفرن جا پيرا کنياا آهن. 
ڪايوشنسڪي پنهنجي ملڪ ۾ هڪ شاعر طور ب مشهور آهي. سندس 
شاعريءَ جي انگريزي ترجمن جو هڪ ڪتاب ”آءِ روٽ وٿ اسٽون“ ب 
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مارڪيت ۾ آيل آهي. سندس تالو ڪائي سالڻ تائين ٽوبل ائمام لاءِ ب 
نصيب ن ٿيو ۽ هو 23 جنوري 2007ع تي دنيا ڇڏي ويو 

رشارڊ ڪاپوشتسڪي جهڙي مڃيل صحائيءَ جا ميڊيا جي 
اسٽاڪ هوم نيشنل ايوارڊ مل جي موتعي تي ڪئي وٿي آهي., پر اڄ 
ب سندس راءِ موجوده حالخن تي بلڪل ٺهڪي اچي ٿي. سندس هيءَ 
تقرير سنڌ ۾ ميڊيا جي واڌ ۽ ان تي ٿينا ڙتتقيد جي حوالي سان ب اڄ 
جي سنڌي سماج ۽ ان جي معاملن سان گهڻو لاڳاپو رکي ٿي. (محرجم) 


اڄ ڪله ميڊيا تي جيڪو بحث هلي ٻيو تنهن ۾ گهڻو تلو زور ٽيڪتيڪل 
مسئلن, مارڪيٽ جي ڪم ڪار واري طريقي. مقابلي. تواڻ پڙهندڙ ۽۾ ڏسندڙ جي مزاج 
تي آهي. انهيءَ سموري بحث ۾ جيڪا شيء گم ٿي وٿي, سا آهي انسائي پهلو. آئون ڪو 
ميڊيا جو نظري دان ن آهيان آئون هڪڙو سادو سودو صحافي آهيان- هڪڙو اهڙو لکاري, 
جنهن پنهنجي حياتيءَ جا چاليھ ورهي ڄاڻ کي گڏ ڪرڻ ان کي سنوارڻ ۽ پيش ڪرڻ ۾ 
گذاريا آهن سوهتي آئون ميڊيا جي باري ۾ پنهنجا مشاهدا پيش ڪريان ٿو 

پهرين ڳالهھ تہ اسان کي ميڊيا جي پهچ جي حدن کي ماپڻو پوندو اهو چوڻ گهڻو 
وڌاءِ ٿيندو تہ سموري انسان ذات ڪا ميڊيا جي چوڻ ۽ اثر هيٺ زندگي گذاري ٿي. دنيا ۾ 
جنگين, فٽيال جي ورلڊ ڪپ جي ميچنن, مشهور ماڻهن جي مرڻي پرڻي سميت وڏن 
واقمن جي ٽي وي تي نشريات رڳو ڏه کان ويه سيڪڙو ماڻهن تائين ھس ٿي پهچي. اهو 
ب وڏوانگ آهي. پر اِها سموري انسان ذات تہ آهي. کڻي اهو ب تسليمر ڪجي ت اولمپڪ 
راندين جون افتتاحي تقريبون ٻ ارب ماڻهو ڏسن ٿا, پر اهو ب سموري انساني آباديءَ جو 
ٽيون حصو مس آهي. انسان ذات جي وڏي حصي جو اڃا ميڊيا سان ڪور رابطو کي ن 
آهي. آفريقا جي گهڻن حصن ۾ اڃا تائين اخبار ريڊيو ۽ ٽي وي جو وجود ن آهي. مالوي 
۾ هڪڙي ت لائبيريا ۾ رڳو ٻ اخبارون آهن, سي ب جهڙيون تهڙيون ۽ اتي ڪاب ٽي وي 
اسٽيشن نہ آهي. گهڻن ملڪن پر ٽي وي جي نشريات ت ڪجه ڪلاڪن تائين محدود 
آهي. ڪجه ت اهڙا ملڪ/ علائقا آهن, جيئن منگوليا, ساٿبيريا ۾ ڪاغستان اتي ٿي 
وي نشريات ت آهي, پر ماڻهن وٽ ٽي وي سيٽ ئي ن آهن. اڳوڻي سوويت يونين ۾ 
برزنيف دور ۾ سائيبريا ۾ ٻين ملڪن جي ٽي وي /ريڊيو نشريات کي بند ڪرڻ جا اپاءَ 
ب تہ ورتا ويندا هئا, ڇاڪاڻ ت ماڻهن وٽ ٽي وي/ ريڊيو هئا کي ڪون جو ٻاهر جون 
خبرون ٻڌن يا ڏسن. سو ڳاله پئي ڪئي سين ت انسان ذات جو وڏو حصو اڃا ٻپ ميڊيا 
جي اثر کان ٻاهر آهي, تنهن ڪري مٿانئن ميڊيا جي سئن يا خراب اثرن پوڻ واري ڳڅتي 
ڪرڻ جي ضرورت ئي ڪونهي. وري لاطيئي آمريڪا, آفريقا ۽ ايشيا جا کوڙملڪ اهڙا 
ب آهن. جتي ٽي وي جو ڪم رڳو تفريح پهچائڻ آهي. توهان کي اتي ٽي وي سيٽ 
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شراب جي گتن, چانهھ جي استالن ۽ هوٽلن وغيره ۾ ب ملندا, جتي ماڻهو مڙئي چاته 
چُڪي ٻي ۽ ٽي ويءَ تي ڪو موج مستي؟ وارو پروگزام ڏسي. پيا وندربا آهن. وٽن اهڙو 
تصور ب نہ آهي تہ ڪو ٿي وي تي تمليمي يا معلوماڻي یا ڪو سنجيد پروگرامرب ٿييندو 
آهي. جيئن اسان جي سڌريل ملڪن جي ماڻهن کي سرڪسن ۽ کيل تماشن ما 
ڪنهن سئجيده مواد جي اميد نہ آهي. تيئن وري لاطيني 09-09 
ملڪن ۾ ماڻهو ٽي وي مان سنجيدگيءَ جي اميد نٿا رکن. 
ئين ٽيڪٽالاجين ۾ راه ائقلاب تازي ڳاله آهي ۽ انهيءَ جو پهريون اثر صحافت تي 
پيو جنهن جو مزاج صفا تبديل ٿي ويو مون کي سار ٿي پوي آفريڪي ملڪن جي 
سربراهن جي پهرين ڪانفرنس جي. جيڪا 1963ع ۾ ايٿوپيا جي شهر اديس اپابا ۾ ٿي 
هئي. سڄِيءَدنيا مان صحافي اتي پهتل هڪا. انهن ۾ ٻ سؤ(200) رڳو خاص نماتندا ۽ رپورٽر 
هئا, جيڪي مختلف بين الاقوامي اخبارن ۽ پريس ايجنسين جي نمائندگي ڪري رهيا 
هئا. انهن ۾ سئنيما ۾ خيرن جي ريل هلائڻ لاءِ ڪكمرامين ت هئا, پر ٽي وي جو هڪڙو بہ 
نمائندو ن هو هرڪو هڪ ٻئي کي سڃاڻي ٻيو اسان سڀتي کي خبر هئي ت ٻيو ڇا پيو 
ڪري اسان مان گهڻن جي ت پاڻ ورياري ب هئي. انهن ۾ ڪجھ ت حقيقي معنيٰ ۾ ڀلااديب 
۾ صحيح معنيٰ ۾ ماهر ب هئا, جيڪي مختلف بين الاقوامي مامرن جو تجزيو ڪري 
سگهندا هئا. آئون جڏهن اِها ڳالھ پيو ڪريان ت ڪا تصوراتي دنيا جي سار ڪون ٻيو 
لهان مون کي محسوس ٿيندو آهي ت اُها ڪانفرنس دنيا جي رپورٽرن جي آخري وڏي 
گڏجاڻي هئي. اها انهيءَ سونهري دور جي پڇاڙي هئي., جنهن دور ۾ صحافت رڳو ڀلوڙ کان 
ڀلوڙ ماڻهن لاءِ مخصوص هئي. انهن لاءِ صحافت ڪو عظيہ مقصد هي جنهن لاءِ هٿن 
پنهنجي سموري حياتي وقف ڪري ڇڏي =:ْ 
انهن ڏينهن کان وئي هر شيءِ تبديل ٿي وٿي آهي. هاڻي خبر جي ڳولا ۾ انهيءَ جي 
ورڇچ ڪو عملي ڌنڌو ٿي ويو آهي, جنهن ۾ هزارين ماڻهو رُڌا پيا آهن. صحافت سيکارڻ 
لاءِ ادارا کلي ويا آهن, جيڪي تون ماڻهن کي هزارن جي تمداد ۾ هن ڌنڌي ۾ پيا سيکار يَ 
اماڻين. ڪنهن وقت ۾ صحافت مقصد حيات هو هاڻي وري پيشو ٿي ويو آهي. هاڻي 
هزارين اهڙا صحافي بہ ملندا, جن کي هِن شعبي سان ڪا وابستگي نہ آهي. ن نن ٿي هي 
ڪمر سئلان سڃاڻپ جو سيب آهي. انهن لاءِ صحافت مڙئي شوق آهي. اڄ صحافي 
آهيون, سڃاڻي انهيءَ کي ڇڏي وڃي اسٽاڪ بروڪر ٿبو يا ڪو ٻيو ڌنڌو ڪب.و 
ميڊيا جي هن نئين ٽيڪنالاجي ميڊيا کي گهڻو ٿهلاتي ب ڇڎيو آهي ۽ انهيءَ جو 
نتيجو وري هي نڪتو آهي ت هاڻ خبر ب ڪو واپار جو وکر بڻجي وٿي آهي, جنهن کي 
وڪڻي ڪو مال ٺاهب.و. اڳي خبر جي اهميت جا معيار ٻيا ها ۾ خاص طور تي انهيءَ 
جو مقصد سچڇائيءَ جو حصول هو خبر اڳي سياسي جدوجهد ۾ حقن لاءِ هکي, پر هاڻ 
اهوسڀ ڪجه تبديل ٿي ويو آهي. هاڻ خبر جي اهميت انهيءَ جي سچائيء؛ تي نت پر 
گهر ج تي آهي. هاڻ ڳاله اتي وڃي پهتي آهي ت اخبار جو وڪرو ڪيترو آهي؟ هاڻ 
تہ خبر جي اهميت ٽڪي جي ب تہ آهي, جنهن سيب نياج جو وڏو حصو اڻهيءَ ۽ 
دلچسپي نٿو وٽي. خبر جي اهڙي واڀياري وڙ ۾ تبديل ثيڂ ڪري ميڊيا ۾ پئسو ب ڄام 
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اچي ويو آهي. اڳي اخہار کي هلائڻ وارا نظرياتي ماڻهو هوندا هکا, جن جا ڪي تصور 
۽ خواب هڪا. هاڻ انهيءَ جي جڳهھ ڪاروباري سينين وڃي ورتي آهي. اها تبديلي 
توهان کي هاڻ اخباري دفترن ۾ گهمڻ سان ملندي اڳي اخيارن جا دفثر ٻکين درجي 
جي بلڊنگن ۾ هوندا هڪا, سي ب سوڙها ۽ اونداها هوندا هڪا, جتي صحافي پنن جي ڍير 
جي وچ ۾ پوريل نظر ايندا هڪا. هاط ڻ توهان ڪنهن ٿي وي جي دفٿر ۾ وڃي تہ ڏسى | تي 
شاندار عمارتن ۾ خوبصورت ماربلن ۽ آرسي سين سان آويزان ڪاريڊورن ۾ رسيپشن 
تي ٺاهوڪيون عورتون توهان کي غاليچن سان سينگاريل آفيسن ۾ وٺي وينديون اِهو 
انهيءَ ڪري جو هاڻ اليڪٽرانڪ ميڊيا جون اهي آفيسون انهيءَ طاقت ت جو مرڪز 
آهن, جيڪا طاقت اڳي رڳو رياست جي سربراهن کي هوندي هئي. 

جڏهن کان خبر هڪ واپار جو وڙٿي پئي آه ي تڏهن کان خبر روايتي قدرن کان عاري ڻي 
وٿي آهي ها ؿڂخبر کي سندس صحيح ياغلطهٿڻ تيب پرکيونٿڻو وڃي ها ڻ خبرتي مارڪيٽ 
جا اصول لاڳوٿين ٿا اها ثقافت جي ميدان پاثر اندا زٿيندڙسپ کان اهم ڳالھ آهي هاڻ ايئن 
پ ٿئي پيو ت صحافت جي ميدان جي جاکوڙين جي جڳھ ميڊيا جي گمثام ڪارڪنن والاري 
آهي جيڪي پاڻ کي صحافين جي بدران ميڊيا جا ڪارڪن سڏائڻ پسند ڪن ٿا 

ميڊيا ۾ واڌ ايٽري تہ اچي چڪي آهي. جو اها هاڻ پنهنجو پاڻ ۾ هڪ دنيا ٿي 
چڪي آهي. جيڪا ٻئي جي سهاري کان سواءِ رڳو پاڻ لاءِ زنده آهي. ميڊيا جي مختلف 
گروپن جي وچ ۾ ويڙهہ ب هاڻ ايتري ت گِهري ٿي وٿي آهي جيتري ٻاهر دنيا ۾ هوندي آهي. 
هاڻ هر گروپ جا صحافي لوڌ جي صورت ۾ هلن ٿا ۽ ٻكي گووپ جي صحافين تي سندن 
اک هوندي آهي ت اُهي ڇا پيا ڪن؟ هاڻ ويڙهہ انهيءَ تي آهي ت سڀ کان پهرين خير تي 
جهپ ڪير ٿو هڅي؟ اهم ۾ بريڪنگ نيوز حاصل ڪرڻ زندگي ۽ موت جو مسئلو ٿي ويو 
آهي. انهيءَ ڪري ايئن ب ٿئي پيو تہ جڏهن دنيا ۾ هڪ کي وقت مختلف واتما پيش ايندا 
آهن ت هر چينل جي اک رڳو هڪڙي ٿئي واقمي تي هوندي آهي. جنهن پٺيان سڄي لوڌ 
لڳل هوندي آهي. آئون پڻ ڪجھ موقمن تي انهيءَ لوڌ جو حصو رهيو آهيان مون انهيءَ 
تجربي کي پنهتجي ڪتاب ”دي ساڪر وار“(فٽبال واري جنگ) بيان ڪيو آهي خاص 
طور تي 1979ع ۾ تهران ۾ آمريڪي سفارتڂاني جو گهيراءُ انهيءَ جو هڪ مثال آهي. 
جيتوڻيڪ تهران ۾ ڪجه ٿيو ب ڪون پئي. پوءِ ب هزارين صحافي ايراٽي گاديءَ واري هند 
تي مهينن تائين ٽڪيا پيا هڪا. 1991ع نار واريءَ جنگ يرب ايكن پكي ٿي.و ساڳي صحافين 
جي لوڌ اتي وڃي پهتي جڎڏهن ت اهي اتي ڪجه ڪري ب نہ پئي سگهيا, ڇاڪا 
آمريڪي فوج ڪنهن کي ب محاذ جي ويجهو ڪونہ پئي ڇڏي.و جڏهن ت انهيءَ دور ۾ 
موزمبيق ۽ سوڍان ۾ ڪافي اهم واقعا پكي ٿيا, جنهن تي سندن نظر ن ٿي پئي 

نين ٽيڪنالاجين ۽ خاص طور تي موبائيل فون ۽ اي ميل اياڊيٽر ۽ صحافيءَ جي 
رشتي کي ب ًا ڪري ڇڏيو آهي. اڳي خبارن ۽ پريس ايجئسين جي رپورٽرن کي 
ڪافيغ حد تائٿين آزادي مليل هوندي هي ۾ پنهنجي خيال مطايق ڪمہ ڪئنا هڪا. اهي 
خبر کي تلاش ب ڪندا هڪا ت ايڊٽ ڪري ٿاهي ٻ ڏيندا هئا. هاڻ ت صحافي رڳو ايڊيٽر 
آهي. جيڪو پنهنجيٰ مرضيءَ سان پيو کين رُلائيندو آهي. هاڻ ت 
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ايڊيٽر وٽ ٻين ذريعن کان ب خير جو حصول ٿئي ٿي جنهن ۾ چوويھ ڪلاڪ هلندڙچينل 
خابرو ادارا ۽ انٽرئيٽ وغيره شامل آهن. هاڻ ايڊيٽر اڳي ٿي خبر بابت پنهنجو ذهن ٺاهيو 
وينو هوندو آهي, جيڪو رپورٽر جي مؤقف کان مختلف ب ٿي سگهي ٿو هاڻ ت ايڊيٽر 
پنهنجي رپورٽر جي خبر جو انتظار ۾ ڪون ٿو ڪري ويچارا رپورٽر تہ پنهنجي لحاظ كان 
خبر جي سچائيء؛ تاٿين ب پهچائڻ کان ڊڄن ٿا. کين رڳو هاڻ ايڊيٽر جي موّقف کي صحيح 
ثابت ڪرڻ واري رخ تي ئي ڪمر ڪرڻو پوندو آهي. هڪ ڀيري منهنجو هڪڙو دوست 
ميڪسيڪو ۾ هڪڙي اهم واتعي جي فلم ڀري رهيو ه.و مون پڇيومانس ت ڇا ٻيو ٿئي؟ 
چيائين تہ:”بابا! اسان کي ڪا خبر ن آهي. اسان رڳو هتان منظر ڀري چيٽل کي موڪلي 
ڏينداسين. هاڻ سندن مرضي ت اهي هڻن کي ڪيٿن ٿا استعمال ڪن.“ 
ڪن جڳهين تي ت انهن ”خاص نمائندن“ جي انهيءَ موضوع ۽ علائقي جي ٻاري ۾ 
ڄاڻ حيرت انگيز حد تائين گهٽ موندي آهي. جن علائقن يا موضوعن جي رپورٽنگ لاءِ 
کين موڪليو ويندو آهي. آگسٽ 1981ع ۾ پولينڊ جي شهر گائسڪ ۾ جهازن جي 
ڪارڪنن ههڙتال ڪئي. جنهن دوران ليڇ وليسا جي تنظيمہ سوليڊرٽي جو جنم ٿيو هو 
اڌ کان وڌيڪ صحافي جن کي انهيءَ واتعمي کي رپورٽ ڪرڻ لاءِ موڪليو ويو هو تن کي 
اها ب خبر ن هئي ت نقشي ۾ اِها جڳھ ڪٿي آهي؟ ساڳيءَ طرح روانڊا ۾ ٿيل نسلي قتل 
عام جي رپورٽنگ لاءِ ايندڙ صحافين مان گهڻن تہ آفريڪا ۾ قدم ب پهريون ڀڀرو رکيو هو 
لڳ ڀڳ هڙئي انهن سببن ۽ واقعن کان اڻڄاڻ هئا, جيڪي انهيءَ نسلي تٿتل عام جو 
بنيادهڪا. 000-990 اهي ب ويچارا 
پنهنجي اخبارن ۽ چينل مالڪن جي اڻڄاڻائيءَ ۽ غرور جو شڪار آهن. 
ميڊيا ۾ اها تبديلي اهو بنيادي سوال اڀاري ٿي ت هاڻ اسان دئيا کي ڪهڙيءَ ريت 
0 09990 ڻڂ جي ورڻي ۽۾ 
تاريخدانن پاران ڦولهاريل پراڻن ڪاڳرن ذريعي پئي سمجهيو پر هاڻ ٽي وي انسان جي 
نئين نسل لاءِ هڪ نکون ۽ شايد واحد ذريعو ٿيندو ٻيو وڃي. جنهن ذريعي اهي تاريخ ڏانهن 
پنهنجو نقط نظر ٺاهين ٿا. ڇاڪاڻ ت هاڻ پڙهڻ جون عادتون نہ رهيون آهن ۽ تاريخي 
ذريعن تاٿين رسائي ڏکي ٿيندي پئي وڃي, تنهن ڪري ٽي وي پاران پيش ڪيل تاريخ جي 
جاهلان ۽ غلط رڂ کي اسان جي ذهنن تي مڙهيو پيو وڃي. روانڊا جو مثال وئو جڻي ٿيل 
نسلي قتل عام کي ڪروڙين ماڻهن ٿي وي تي ڏُٺو ۾ ٹجزيا ب ٻڌا, جن مان گهڻي قدر غلط 
هئا. ڀلا گهڻن ناظرين انهن واقعن تي وڌيڪ ڄاڻ حاصل ڪرڻ لاءِ ڪتابن جو رڅ ڪيو 
هوندو؟ منهنجي خيال ۾ ت جي برابر ‏ ۽ اهو ٿي خطرو آهي ت ٽي وي ڪتابن کان وڌيڪ 
معتبرٿيندي پئي وڃي هاڻ ڻ تهذييون تاريخ سان 2 
وڌ انحصار ڪري رهيون آهن, جيڪو مؤقف اڪثٿر غلط ۽ بي بنياد آهي. وقت گذرڻ 
اسان جي عوام کي رڳو تاريخ ..."9999-9-90 
تفام ننڍڙي اقليت کي تاريخ جو ڪو ٻيو ۽ صحيح رخ معلوم هوند.و ثقافت جي هڪ وڏي 
نظريي دان رالف ارنهيہ چيو آهي ت ”وقت ايندو ت ماڻهو پنهنجي حواسن سان پرکيل دنيا 
لا ّ-- 
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هو ڏسي رهيا آهن, سو ٿي صحيح آهي.“ سندس مطابق ”وقت سان ٽي وي ئي اسان جي 
تحقيق جو وڏو ذريعو هوندي ۽ اها ڳاله اسان جي ذهنن کي ڪاهل ۽ سست بنائي 
ڇڏيندي“ ڏس ۽ سمجهڻ ۽ ڄاڻڻ جي وچ ۾ انهيءَ مونجهاري کي ٿي وي وارا پنهنجي 
فائدي لاءِ ٽوڙي مروڙي استعمال ٿا ڪن. آمريت ۾ سينسر شڀ جواستعمال ٿيندو آهي ۾ 
جمهوريت ۾ اهو ڪم حقيقحن کي ٽوڙي مروڙي پيش ڪرڻ جي صورت ۾ ورتو ويندو آهي. 
ٻڻهي حملن جو شڪار وريب عام ماڻهو ٿي آهن. 

جڏهن ميڊيا وارا پنهنجي باري ۾ ڳالهائيندا آهن تہ اهي اصل شين کي لڪائيندا 
آهن. اهي ايڊيٽنگ, ڊزائيننگ لي آٿوٽ وغيره تي ڳالهائيندا آهن. اهي انهيءَ ٹي صفا 
ڪوز ڳالهائيندا آهن ت اهي ميڊيا تي مواد ڪهڙو پيا پيش ڪن؟ اهي پيغام تي ڪون 
ڳالهائيندا آهن, پر پيغام رسائيندڙ تي ڳالهائيندا آهن. هاڻ مثال کڻو غربت جو جيڪو 
دنيا جو سڀ کان وڏو مسئلو آهي. هاڻ ٽي وي ارا انهيءَ کي ڪيئن ٿا ڏيکارين؟ گهڻو 
ڪري ت اهي غربت کي بک يا ڏڪر جي مسئلي سان ڳنڍي ڇڏيندا. بک ۾ ڏڪر ڪن 
علائقن ۾ مقامي مسئلو آهي ۽ سوب گهڻو ڪري فطري آفتن جهڙوڪ ٻوڏيا زلزلي يا وري 
جنگين جي ڪري ٿيندو آهي. هاڻ ٽي وي تي ڏيکاريو ويندو آهي ت ڪيئن انهيءَ ڪر 
کي ختم ڪرڻ لاءِ جهازن مان اناج ٻيو لهي. وغيره. پر عالمي غربت جنهن ۾ دنيا جي 
آباديءَ جو ٿيون حصو ورتل آهي. تنهن جي خاتمي بابت اسان جي ميڊيا لفظ ۾ ڪونہ 
ڪڇندي يا وري ايئن ڪندا, جو انهن غريب علائقن جي باري ۾ ڪي سياحت يا 
جاگرافيءَ وارا پروگرام ڏيکاري ڇڏيندا, جن ۾ اڻهن غريب ماڻهن جي ريتن رسمن کي 
ڏاڍي خوبصورت ۾ حيرت انگيز طريقي سان پيش ڪيو ويندو. انهيءَ سان اهو تاثر 
ملندو آهي ت جيڪي جڳهيون غربت جون سٽيل هونديون آهن سي ڏاڍيون سحر انگيز 
هونديون آهن. اهڙي طريقي سان غربت کي ٽوڙي مروڙي پيش ڪيو ويندو آهي, ڄڻ ت 
غربت بس ڪي انگ اکر هجن يا زندگيءَ جيٴڪا حقيقت هجي, جيڪا ختم ٿيڻي تہ 
آهي ۽ ن ٿي ڪوانهيءَ منجهان دنيا کي خطرو آهي. 

هاڻ واپس اچون ٿا پاڻ پنهنجي اصلي سوال تي, تہ ڇا ميڊيا اسان جي حقيقي 
دنيا جي عڪاسي ڪري ٿي؟ اها شايد ڪندي ب هجي. پر رڳو سطحي طور تي ۾ 
ٽڪرن ٽڪرن ۾. سندس توج رڳو صدارتي دورن ۽ دهشتگرديءَ جي حملن تي هوندي 
آهي ۽ هاڻ انهن ڳالهين ۾ ماڻهن جي دلچسڀي گهٽبي وڃي. گذريل ڪجه سالن کان 
ٽي وي تان خبرن جي ڏسندڙن جو تمداد سٺ سيڪڙو گهٽجي ويو آهي. جن موضوعن 
کي خبرن ۾ جڳه ڏئي پئي وڃي. تن ۾ سخر سيڪڙو کان وڌيڪ مقامي موضوع آهن, 
جن جو تعلق تشدد نشي ۽ ڏوهن سان آهي. فقط پنج سيڪڙو خبرن جو تملق ٻين 
ملڪن سان هوندو آهي. ڪٿي تہ اهو بہ ڪون هوندو آهي. 1987ع ۾ مشهور آمريڪي 
رسالي ”ٽاٿيمہ“ جي ڪور اسٽورين مان يارنهن بين الاقوامي موضوعن تي هيون. 1997ع 
”...نن خبر جي چونڊ جو ب هاڻ واحد اصول 
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رابطي جي ذريعن جي ترثيءَ سان دنيا سوڙهي ٿيندي پڪي وڃي ۽ هاڻ دنيا هڪڙو عالمي 
ڳوٺ ٿي وٿي آهي ت وري ٻئي طرف ٿيندو اهو پيو وڃي ت هاڻ ميڊيا ۾ بين الاقوامي 
مامرن لاءِ جڳهھ گهٽجندي پئي وڃي. هاڻ انهيءَ جي جاءِ ورتي آهي مقامي خبرن, 
سئستي ڂيٍز هيڊ لائيٽل فتڪارن جي نجي زندگين جي باري ۾ اثواهن ۾ اسڪينڊلن ۽ 
شخصيتن. پر هاڻ ٿورو اتصاف ڪجي ت ايئن چوڻ واجب ٿيندو ت ميڊيا ۾ اِهو انقلاب 
نئون آهي. اڃا انهيءَ جي واڌ ويجه ۾ وقت لڳند.و اڃا ميڊيا رڳو ڪرپشن, خبرن کي 
ٽوڙڻ مروڙڻ جي ڪم ۽ فحاشيءَ کي هٿي ڏني آهي. انهن بيمارين جو علاج ب ميڊيا مان 
ٿي نڪرڻو آهي, جيڪو اڃا نہ نڪتو آهي اڃا ميڊيا تي ٿيندڙ تنقيد جو اثر نہ پيو ورتو 
وڃي. پر دير سوير ميڊيا تي ان جو اثر ٿيندو اسان کي اهو ب تسليم ڪرڻو پوند وت اڃا 
ماڻهن ۾ بلوغت نہ آئي آهي ۽ ماڻهو ٽي وي آڏو ان ڪري ب ويهن ٿا, ڇو ت جيڪو هو 
چاهين ٿا, سو کين ملي ٿو اورٽيگا گيسٽ ب سماج جي وصف ڪندي چيو ت: ”اهو 
ماڻهن جو مجموعو هوندو آهي, جيڪي پنهنجي پسندن ۾ پاڻ مان مطمئن هوندا آهن“ 

جيئن مون پهرين چيو ت ميڊيا پاڻ ۾ هڪ دنيا ٿي وئي آهي, جيڪا مختلف درجن 
تي ڪمر ڪري ٿي. توهان کي هٿي ”گند جي دٻي واري ميڊيا“ ب ملندي ت ڪن جڳهين تي 
واقعي شاندار ميڊيا ٻ ملندي توهان کي ڪجه شاندار ٽي وي پروگرام بهترين ريڊيو 
پروگرام ۾ حيرت انگيزاخبارون ب ملئديون جيڪڏهن ڪنهن کي ايماندارانہ ۾ گهرائيءَ 
وارا تجريا گهرجن ت شايد انهن جي ب کوٽ نہ آهي ڪڏهن ڪڏهن ت ايٽرو وقت ب نہ 
ملندي جو انهن سڀني کي جذب ڪري سگهجي ڪير انهيءَ کان ٻ اٽڪار نڻو ڪري 
سگهي ت ٽي وي اخبارن ۽ ريڊيو تي ڪي ڏاڍا بهترين ۾ حساس صحافي ب ملندا, جيڪي 
پنهنجي ساٿين جو قدر ڪري ڄاڻن ۾ جيڪي هن ڌرتيءَ کي هڪ اهڙي شاندار جڳه 
سمجهن ٿا, جيڪا ن فقط رهڻ جي قابل آهي. پر انهيءَ جو تجزيو ۾ ڪري سگهجي ٿو ۾ 
انهيءَ کي سمجهي ۽ بچائي ب سگهجي ٿو انهن مان گهڻا تت ت پنهنجيءَ ذات لاءِ فائدن جي 
انڪار واري ڪيفيت رهن ٿا ۾ وٽن قرباني؛ جو جڏبو آهي تہ جوش ب اهي آسان جوابن 
کي ڇڎي ۽ آرام جي زندگيءَ کان ن انڪار ڪري پنهنجيون حياتيون خطري ۾ وجهيو وينا 
آهن. اهي اهو سڀ انهيءَ ڪري ڪن ٿا, جيئن هن دنيا جي حالتن جا شاهد هجن جنهن ۾ 
اسين حياتي گهاريون پيا. اها دنيا, جنهن ۾ خطرا آهن ت اميدون با 
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(ع(ع) 
ڀيري ممتاز حيدر (پرنسپل گرلز ڪاليج علي ڳڙه) رشيد احمد 
صديئي؛ کي خط لکيو اجيڪو هايه تعليم آکاڻي ۾ ڪڍ عملدان ها 2 گر 


تد ڇوڪريءَ وارن طرفان طكي ٿيندي آ تومان يا چڪو ت تاريخ 
مقرر ڪريان!“ 
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عبحالقاحر جوٹيہو 


پراٿئي عحت 

ضدي ب ح. پرمحڙيوب حد. 

ضد ب اهڙو ڄو چئي ڇڏيان ”سهي جون ٽنگون ٽي.“ پوءِ تہ چوڻين ٽنگ ٿيڻي ٿي 
ناهي. سهو ويچارو منڊي جو منڊو رهجي ويند.و 

راڻيءَ جي ڪهاڻي لکيہ. پهرئين قسط ڏٺہ تم لڳ تہ هارون رند جي پَٻين ٿي 
لڳي ٻوڙ هاري ويهي رهيو آهيان. موڪل جي درخواست اُماڻي گهر ۾ لڪي ويهي 
رهيس, تہ جي ٻاهر نڪتس ت ماڻهو مون تان کِلندا تہ ڪهڙو ڊرامو لکيو اٿس. ڪي 
ماڻهو زبان سان ٽوڪ ڪندا آهن, ڪي اکين سان ٽوڪيندا آهن ت ڪن جي 
خاموشيءَ ۾ ب ٽوڪ شامل هوندي آهي. سو ٻارن کي چئي ڇڏيہ تہ جي ڪو در تي 
لنگهي اچي. ت چكئي ڇڏيوس ت بابو گهر ۾ ٽاهي. هن ملڪ ۾ ن چاهيندي ب ٻارن کي 
ڪوڙ سپکارڻا پوندا آهن. پنهنجي خواري ٻارن جي هٿ ۾ ڏيئي ڇڏيو ت اُهي ويهي 
خوار ٿين. گهخف ډايد علين ڊبخمد سادت مان هر تنها, ذهين, رول, بوهيمين ۽ ميڂائيل 
شُولوخوف ج جي ڊگهي تاول ”10087 0016 05[ 0116()“ جو ياد حافظ علي محمد چائگ 
ٻئي ڪنهن جي ٽوڪ کي ت ڪوز ليکيان., پر نيارن جي ٽوڪ ڏکي لڳندي اٿم. ڊرامہ 
نگار ب آهيان, ڊائيلاگ لکي ب ڄاڻان ۾ هشي ب ڄاڻان ٽوڪ جو جواب ٽوڪ سان 
ڏيئي سگهان ٿو پر الائي ڇو چُپ ٿي ويندو آهيان. شايد چپ ئي وڏي ٽوڪ هوندي 
آهي. انهيءَ ڪري 

جنهن بلا کان ڊنل هوس اُها ٿي ڳچيءَ ۾ پکي. سوب قسط ٽيلي ڪاسٿ ٿيڻ کان 
ٿورو وقت اڳ ۾ ڇڪي کڻي گهر مان ڪڍيائين. تڏهن سنڌ يونيورسٽي ڪالونيءَ ۾ 
مارڪيٽ جي سامهون ڇيري هيٺان هوٽلڙي هوندي هئي. اوڏانهن وئي هلي.. ڇا ٿو 
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ڏسان 7تہ ناڻهو ماڻهوءَ مٿان چڙهيو بينو آهي. ڪُرسيون والارجي ڳُڪيون هيون ۽۾ 
ڪيٿرا ٿً ٿي ماڻهو بينل ها خبر پئي ت همراه هوٽلڙيءَ ۾ پيل بلئڪ اينڊ وائيٽ ٽي 
ين ”راڻيءَ جي ڪهاڻي“ ڏسڻ آيا آهن. جڏهن علي محمد چانگ ۽ أً تي تي آيل 
ماڻهن واھ واهھہ ڪئي. ت جنهن شيءِ کي خراب سمجهيو ويٺو هوس, اها مون لاءِ سُئني 
بڻجي ويئي۔ پرائيءَ مت تي لڳي. پنهنجو پاڻ کي داد ڏنمہ. معنيٰ تہ پرمتڙيو آهيان. 

سوچيو ويئو هوس تہ هن ڀيري ”سارنگا“ لاءِ ڪو ترالو مضمون لکندس اٿين 
رسالي 1 وصيابت رنزاز چيتي لسکڪ مائ وشن جمان [9090199 0)جي نئين ڪتاب 
995 (2008ع) ۾ سياست پسند ڀارتي ليکڪا ارون ڌتي راءِ جي 
نکين ڪحاب ”186851 16 0٤‏ 906( ]۽ 16“ (2008ع) تي وارڙيو ۽۾ گاڏڙ مضمون ا3 تاٿين 
ت لکي ٻ چُڪو هوس, پر يارن پيارن ۽ پڙهندڙن وئي پٻيون ڏئيون تہ ”جهڪين 
جهڪين يادگيرين“ جي قسط لکان. ائين پرائيءَ مت تي لڳي ا3 لکيل قاڙي ڇڏيم. 
جيڪو ماڻهو وڏي محنت سان لکيل اڌ مسودو ڦاڙي ڇڏي ت ڀلا انهيءَ کان وڌيڪ ٻيو 
ڪير پرمٽڙيو هوند.و 


زوري ڙنا 

هوءَ 

ن وڃي موءَ 

مرد جي زندگيءَ ج جي ڊگهي سفر ۾ ڳچ عورتون ساٿ ڏينديون ب رهنديون آهن ۽ 
واٽ مٽاٿي ب وبنديون آهن. پر ڪان ڪا اهڙي عورت هوندي آهي, جيڪا واٽ مٽائڻ 
کان پوء ب دماغ ۾ ڪَنڍي هڻي ويهي رهندي آهي. هُو ب مون لاءِ ائين آهي. شينهن جا 
ڏند ڀڄِي پيا آهن, پوءِ ب نٹي وسري 

هڪڙي ڏينهن عيدالڪريہ بلوچ جي ڪراچي ٽي وي واري آفيس ۾ وينو 
هوس. بلوچ صاحبپ شڪايت ڪئي ت شگر جي ڪري سندس حافظو ڪم ڇڏي ويو 
آهي. پنهنجي ڄاڻ آهر ٻڌايومانس تہ انسان جي دماغ ۾ حافظي جون اربين کربين 
فئڪلٽيون هونديون آهن. ماڻهو جڏهن 80 ورهين کي پهچندو آهي تہ حافظي جون 
صرف ٽي فئڪلٽيون ٽٽنديون آهن. انهيءَ ڪري ماڻهوءَ جو حافظو سواءِ الزهمير 
(دماغي بيماري)ا جي ختم ٿي نہ ٿيندو آهي. ماڻهو جڏهن پوڙهو ٿيندو آهي يا کٽ جي 
حوالي هوندو آهي ت انهيءَ ماڻهوءَ جون ڳچ دلچسپيون ختم ٿي وينديون آهن. جڏهن 
ڪنهن جي ڪنهن ڳالهھ ۾ دلچسپي ن رهندي آهي ت اها ڳاله ياد نہ رکندو آهي. سو 
اها ڳاله اجائي آهي ت شگر جي ڪري حافظو هليو ويندو آهي. 

عبدالڪريم منهنجي انهيءَ ڳاله مان مطمكن ن ٿيو. 

پڇيومانس تہ:”اوهان جوانيءَ ۾ ڪو ڳرو عشق ڪيو هوندو؟“ 

آهر كالهو يوائيءَ پر ڳر و شي ڪڻو آهي. ٻَون يڪو ۽ 
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”ڇوڪريءَ جو نالو ياد اٿئي؟ 

”0 ”ها “شامل هڪي. 

”پوءِ ب ڪيئن ٿا چكو تہ توهان جو حافظو ختم ٿي رهيو آهي؟ “ ڳالھ حافظي جي 
ناهي. دلچسپي ۽ عدم دلچسپيءَ جي آهي. 

مون کي ب شگر آهي, پر پوءِ ب هوءَ نٿي وسري 

مون سان ملڻ کان ن اڳ ب هُوءَ سنڌ ۾ آئي هڪي. تڏهن سندس پرس ۾ پستول نہ 
هو پر فيض احمد فيض جي چئي هئي. پر ساڻس جيڪا جرنلسٽ هئي. انهيءَ جي 
پرس ۾ پستول پيل ه.و سنڌ ۾ گهڙو تہ پستول بہ ضروري آآهي ۽ فيض احمد فيض جي 
تس 

لاهور ڪئٽتٽ ۾ وٽس ٽڪيل هوس. سندس اباڻي ٻولي سرائيڪي آهي. پر 
سندس گهاٽي سهيليءَ جي ٻولي اردو آهي, جيڪا هن وقت تہ آمريڪا ۾ آهي, پر 
تڏهن اڃا لاهور ۾ هئي. سندس اها سهيلي خير الئساءِ جمفريءَ جي شخصيت جواردو 
ترجمو آهي. اها مون کي چوندي هئي ت ”پنجابي وڏيريءَ جي شريتہ“ هڪڙي ڏينهن 
ڳالهي ين جا ڳوٺ ٻَڌندي مون کي چيائين ت: ”خبر اٿئي, تو واري پنجابي وڏيريءَ سان 
ٻن سنڌي وڏيرن زوري زنا ڪئي هئي. 

”ن, مون سان تہ ڪا اهڙڙي ڳالھ ڪانہ ڪئي اٿس. مون سان گڏ هڪي تہ پاڻ 
سنڌي وڏيرن کيس وڏيون عزتون ڏنيون, ابا امان ڪري ڳالهائيئدا هئس, کيس ثياڻي ُ 
سمجهي اجرڪو: اوڍايائون. اين ڪين هوندو.“ 

”پر توسان ملڻ کان اڳ جي ڳاله آهي. پڇي ت ڏس.“ 

”پڇندو مانس., مون سان ڪوڙ ڪود ڳالهائيندي“ 

پڇيومانس. ڪوڙڪود ڳالهايائين. 

گهٽ, گرمي. فيض احمد فيض جي چئي. تڏهوڪي ضلعي ٿرپارڪر جي هيڊ 
ڪوارٽر ميرپورخاص ۾ انگريزن جي واري جو ٺهيل بنگلى فرش گسي گسي ترڪڻو ٿي 
پيوهو بنگلي ۾ رهندڙ ڪامورو تمبر اول. ڌر تتيءَ جو ٻنهي ڄڻين جي گاڏي اچي بنگلي 
جي سامهون بيٺي. کين ڪاموري نمبر اول جي معرفت عمرڪوٽ واري پاسي ٿر وڃڻو 
هو سڀ تياريون مڪمل هيون. 

بنگلي اندر گهڙيون. وڻ وڄي وين. ڇا ٿيون ڏسن تہ سنڌي ڪامورو نمبر اول ۽ 
سنڌيءَ جو نالي وارو پوڙهو اسڪالر ويٺا آسڪاچ وهسڪي پيئن. ڌر تتيءَ جو 
وسڪي پيئڻ جو مطلب؟ ڏٺن تہ ڳاله ۾ ڳڑ آهي. 

پوڙهي اسڪالر ٿڙندڙ آواز ۾ کين وسڪي پيئڻ جي صلاح ڪئي. 

”پهرين ت اسان مان ڪاب شراب ن پيئكندي آهي. ڀلا جي ٻيئون ٻ کڻي تہ ڌر 
تتيءَ جي بدران شام هُجي ت پيئون. پر جي شام ٻ مُجي ت اوهان سان ڇا پيئون؟“ هن 
ٻپوڙهي سنڌي اسڪالر کي سمجهائڻ جي ڪوشش ڪئي. پر اسڪالر پنهنجي 
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گهڙيل ٿيورين تان ٿوروئي هٽندا آهن. ائين اسڪالر ڏڪندي ڍڪندي ڪُرسيءَ تان 
اُٿيو. جي رڳو اُڻي وري ب کين صلاح هڻي ها ت ب ٺيڪر, پر اسڪالر اُٿڻ سان کڻي هُن 
جي ڇاتيءَ ۾ هٿ وڌي پر هٿ ترڪي ويو جيڪا فجر جو اٿي ميلن جي حساب سان 
رننگ ڪندي هجي. انهيءَ جي سخت ڇاتيءَ تان هٿ تہ ترڪڻو ٿي هوندو آهي. هن 
کي سليوليس شرٽ ۽ جيئز ۽ پيرن ۾ نائيڪيءَ جو جاگر پيل ه.و سو پير ٻڌي کڻي 
ئؤنشو ڇڪي هنيائينس. پوڙهو اسڪالر ڪرسيءَ تي وڃي ڪريو ۾ ڪُرسي گسي 
ويل فرش سان ترڪندي وڃي ڀت سان لڳي. اسڪالر جو مٿو ٿاٽي پيو انهيءَ وچ ۾ 
جرنلسٽ پستول ڪڍيو تہ جزا ۾ سزا وارو ڪامورو ڊوڙي وڃي غسل خاني ۾ پيو ۽ 
اندران ڪڙو ڏئي ڇڎيائين. 

ٻئي ڄڻيون ٻاهر ٽڪري آيون. هوءَ تہ هٿ ٺاري چُُڪي هئي, پر جرنلسٽ ڏاڍي 
ڪاوڙ ۾ هئي. هونئن ب ت ڀلا جرنلسٽن جي ڪاوڙ مٿي تي رکيل هوندي آهي. پاڻ 
جڏهن ڪنهن کان ڏنگا سال پڇندا آهن ت خيريت ئي خيريت هوندي آهي. پر کين 
ڪو ڏنگو جواب ڏيندو آهي ت پوءِ خيريت ڪان هوندي آهي ۽ ڪائون وانگيان 
گڏجي ٿان ٽان ڪري, ملڪ مٿي تي کڻي ڇڏيندا آهن. 

”فون ڪر. پنهنجو پاڻ کي ڇا ٿا سمجهن“ جرنلسٽ تتي بيٺي هئي, پر مُن کي 
خبر هئي تہ جي فون ڪيم تہ ٻئي كنڇجي ويندا ۾ وري واپس وري ن سگهندا. جنرلن 
جو زمائوهو 

”ڇڏ کڻي. اجائي خواري ٿيندي واپس ٿيون هلون“ 

چڱي خاصي بحثا بحشيءَ کان پوءِ ٻئي ڪراچي؟ روانيون ٿي ويون. 

ٻكي ڄڻڅا وڏيرا تہ ڪوز هڪا, اجائي ڦڪڙي وڏيرن تي. سرمائيدار ڇِٽا, رشوت 
خور ڪامورا ڇُٺٽا, ڪرپٽ مڊل ڪلاس ڇُٽو نہ وڃي سندي وڏيرو 

منهنجو گهر, ڪوارٽر نمبر 4.25 ٻارن جي ڪمري ۾ رکيل ٽي وي سيٽ بابا حال 
حيات هو پاڻ يا تہ عبدالرحمان مغل ۾ سندس ڀاٿرن سان گڎجي نمازون پڙهندو هو ۽ 
ڪچهريون ڪندو هو يا منهنجن ٻارن کي ساڻ ڪري کين شيون وئي ڏيندو هو يا ٻارن 
جي ڪمري ۾ وڃي ”راڻيءَ جي ڪهاڻي“ ڏسندو هو. آخري قسط ويٺي ڏئائين. جڏهن 
ڊرامي جو ڪردار انسپيڪٽر پوليس (اهو ڪردار ساٿين صالح محمد شاھ ادا ڪيو هو) 
وڏي وات اهو ڊائيلاگ چيو: ”آئون گناهگار آهيان, آئون ڏوهي آهيان, رشوت وٺندڙ 
آهيان پئسا وٺي چور چڪار ۾ اسمگلر ڇڏي ڏيندو آهيان, پر مون اڄ تائين ڪنهن 
خونيءَ کي ۽ زوري زنا ڪندڙ کي ت معاف ڪيو آهي ۽ ن ٿي معاف ڪندس.“ 

اهي ڊائيلاگ ٻڌي بابا جي چپن تي معتيٰ خيز مرڪ تري آٿي ۽ مون ڏانهن 
ڏٺائين. ”نيٺ مون کي ب ت ڇڏيك“ 

”بابا, هڪڙي ڳاله تہ ٻڌايو.“ 

”چہ“ بابا ڏاڍو خوش ه.و پنهنجي جواني جو اسڪرين تي ڏٺائين. 
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”اوهان کي وري ب ساڳئي عهدي تي رکن ت اوهان ائين ڪندؤ؟“ 
”ت بابا الله پناه ڏيندو“ 

”اڳي اسان کي سورهن جا ويه آنا پڪ ٿي ويندي هئي ت فلاڻو پڪو پحختو 
اصلي جوابدار آهي. هاڻي خلقت ب وڌي ويئي آهي, ڪوڙ ب سُشلڪ ۾ ڪاهي پيو آهي. 
ڪا خبر نٿي پوي ت ڪير ڇا پيو ڪري؟ سو اصلي جوابدار جي خبر ت پوندي ڪان, 
رڳو لهي شڪ جي بنياد تي ڪنهن کي جهلڻ ٿي ڪارو ناحق آهي, مارڻ ت پري جي 
ڳالھ آهي. اڳي اهڙيءَ ڪارروائيءَ تي مٿيان آفيسر بپ ڪون ڪڇندا هڪا. هاڻي تہ 
خون تي ب پئسا وٺيو ڇڏين, زوريءَ زنا تي ب پئسا وئڻ کان نٿا مڙن.“ 

بابا ٻين جوابدارن تي ن پاڻ هٿ ٺاريندوهو ۽ ن ٻِئي ڪنهن کي هٿ ٺارڻ ڏيندو 
هو پر خونيءَ ۾ زوري زئا جي جوابدار کي ڪورٽ تاٿين پهچڻ نہ ڏيندو هو -- 
ايڪسٽرا جوڊيشل ڪِلنگ 

جيئن اڳي رنڊين جي ب اخلاقيات هوندي هئي ۽ اُهي محرم جو لحاظ رکنديون 
هيون اٿين ٿي پوليس جي ب اخلاقيات هوندي هئي. ٻين ڪين ڻي ڏي وٺ ڪري وٺندا 
ها, پر خون ۽ زوري زنا تي څُكي مارائي ب پئسو ن وئندا هئا. جي مٿن ڳري لت ايندي هئي 
ت ڦول پڀٽي صاحب وڏي جي ٿيبل تي رکي. سليوٽ هڻي روانا ٿي ويندا هڪا ۾ وري واپس نہ 
ورندا هڪا. هاڻي تہ جهڳو جهڻ لڳو پيو آهي. ڇا جو خون, ڇا جي زوري رنا! 


پاڻي ڙي پاڻي! 

لڳ لاڳاپا ٽٽتي ب ويندا آهن ۾ وري جُُڙي ب ويندا آهن. يادون پُٺ نہ ڇڏينديون 
آهن. اصل ۾ هُن نہ پئي چاهيو ت منهنجي گهرواري نجہ ۽ منهنجا ننڍا ٻار رُلي وڃن. 
اهو وقت اهو هو جڏهن آئون گهو وقت لاهور ۾ گذاريندو هوس ۽ پويان ڄامشوري ۾ 
نجہ گهر جي در تي پنهنجي نگاهن جو فصلو وڇائي, منهنجو اوسيئڙو ڪڍندي هئي. 
صبر جي انتها, هوءَ ب صابرين آهي. دل تي پٿر رکي, ن چاهيندي ڪري ب مون کي 
ڌڏڪي ڌار ڪيائين ت وڃي ٻڄن ڀيڙو ٿيان, وقت پاڻيهي زخم ڀري ڇڏيندو 

خيرالنساءِ جمفريءَ جي اردو ترجمي سان صلاح ڪيائين ۾ ڪم ٿي ويو اها وري 
پاڻ سان گڏ هڪ جرمن ڇوڪريءَ کي وٺي آئي جيڪا لاهور ۾ اُردو سکڻ لاءِ آئي هئي 
۾ وٽس پيئنگ گيسٽ هئي. سامان تيار هو ۽ منهن لٿل هئا. ٻكي ڄڻيون مون کي ساڻ 
وٺي ويون. ٽنهين ڄڻين جو خيال هو ت جي مرد کي ڪا وڌيڪ ڀرپور عورت ملي وڃي ت 
اُها مرد ج جي دل ۾ ويٺل اڳئين عورت جو خال ڀري سگهي ٿي. خيال تہ غلط هي پر نيت 
صاف هئي. پوءِ بيڊ روم کان وٺي لاهور جي روڊن رستن تائين ڪيريلين مون کي 
ريڇائيندي رهي. خوبصورت, نوجوان ۽ قد آور ڪيريلين, جنهن مٿان مک پئي تِرڪي. 

هڪڙي ڏينهن ڪيريلين ب لاهور ايئرپورٽ تي مون کان موڪلايو ۽ سنڌ اچڻڂ 
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جو آسرو ڏنائين. ڪجه ڏينهن رکي سندس خط ب آيى پر پاڻ ت آئي, تہ نت آئي. ڳچ 
ڏينهن کان پوءِ پڇا ڪيم ت پتو پيو ت ڪيريلين هڪ پريشان حال ۽ نلاڻڪي افغان 
مهاجر نوجوان کي رڳو جرمتيءَ جي شهريت ڏيارڻ لاءِ ساڻس شادي ڪري, جرمتيءَ 
هلي وئي. رڳو پرائو مسکلو حل ڪرڻ لاءِ پهرين سنڌي ۾ پوءِ افغان۔ 

ڪيريلين ب ڇڏي وئي, هن ب ڇڎي ڏنو باتي بچيو ڇا؟ نجہ جي ڊرياء دلي 
سڀبي وفاڻيرڻ ان 

هڪڙي ڏينهن اوچتو ٿي اوچتو هن جو فون آيو: ”قادر! سڇاڻي منجهند جو 
تنهنجي مهمان آهيان“ سڇاڻي ب اچي ويو ۽ هوءَ ب اچي وٿي سنڌ الاجيءَ ۾. کيس 
فرانس جي چڪنل 2 لاءِ ماحوليات تي ڊاڪيومينٽري ٺاهڻي هئي. 

ڊاڪيومينٽري - سانگهڙ ضلعي جون سڪي ويل ڍنڍون., ٺوٺ ٿي ويل زمين ۾ 
پيل ڏال اڇڙي ٿر ۾ مئل ڳئن مٿان ڳجهن جا لامارا, اڀري ۽ بکڪي مال جا ڌڻ, لاڻ سڪل 
درياء درياء جي پيٽ ۾ اُڏامندڙ واري, بکيا ڏکيا ٻار عورتن جا ڊئل چهرا, جهولين ۾ 
كڄي ويندڙمريض, رت جون اُلٽيون ڪلر جا پوٺا. 

ٽائيٽل_ وڻ کان وڇڙي ويل ُڪي يلو ٿي ويل ٻن ۽ ٻن ۾ ٿي ويل ننڍا ننڍا ٽُنگ 

سڄو ڪم ڪري لاهور هلي ويئي. 

ڪجه ڏينهن رکي وري فون ڪيائين: ”قادر! ٣2‏ وارن مون کي اجازت ڏيئي 
ڇڎي آهي. هاڻي اها ڊاڪيومينٽري ورلڊ بکتڪ ۾ بندن تي قرض ڏيندڙ مالياڻي ادارن 
ڏانهن موڪليان پئي تہ سند ۾ اِجهو هيءَ سج لڳي پئي آهي. سنڌو درياءَ تي ڪالا باغ 
ڊيم تہ ڇا, ٻيو ڪوب ڊيم ٺهڻ ن کپي.“ 

”پر ڪالاباغ ڊيہ ٺهڻ ڻڂ سان اوهان ماڻهن کي تہ فائدو رسندو. پوءِ تون اٿئين ڇو ٿي 
ڪرين؟“ 

”تو ت پنهنجيءَ سنا جي باري ۾ِ ڪجه ب ن ڪيو پر تنهنجو ڪم ت مون کي 
ڪرڻو ئي ڪرڻو آهي. قادر! انصاف ب ت ڪا شي ٿيندي آهي.“ 

مون کي پڪ آهي تہ فون ڇڏڻ کان پوءِ حسب معمول مُن پنهنجي سونهري ۾ 
قيمتي لائيٽر سان سگريٽ دُکائي آڱوٺي ۽ ڏسڅي آڱر جي وچ ۾ سگريٽ ڦاسائي, 
هڪڙي اک پُوري ڇڇڪيو هوند وو 

امان ڀائيءَ چله مان ٻيڙي ڏکائي, آڱوٺي ۽ ڏسڅي آڱر ۾ ڦاسائي, ٻيڙي ڇڪيندي 
مون کي اصلي حقيقت ٻڌاٿي. 

ست پيڙهيون اڳ جي ڳالھ آهي. او گهڻو پري ڪٿي اڇڙي ٿر ۾ وڏو ڳوٺ ه.و 
ڪارو ڏڪار پيو. خدا جا پورا ڏه سال مينھن جي ڦُڙي ب ڪان ڪِري مال پهرٿين مرٽون 
کاڌيون. پوءِ واري کاڌي واري كاٿڻ کان پوءِ پهرئين مال مكو پوءِ ماڻهن مر شروع ڪي.و 
زال مڙس ڏٺو تہ ڏڪار کين کائي ويندي سو اُتان لڏيائون پک اهڙي ھئي جو زال ٻار جي 
بدران نانگ چڻي وڌو اولاد هي ڪيڏانهن ڪنس. زال پنهنجي اولاد نانگ جا ڏنگ پ 
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سهندي رهي ۽ کير ب پيئاريندي رهي ۽ پنڌ هلندي ب رهي. هلندي هلندي ٻئي ڄِڻا اچي 
هاڪڙي جي ڪپ تي پهتا ت ڇا ٿا ڏسن ت رڳو پاڻي ٿي پاڻي آهي. نانگ ايڏو پاڻي ڏسي 
مري ويو ۽ زال مڙس هاڪڙي کان ٿورو ڏکڻ طرف واريءَ جي دڙي تي اچي ويٺا. ڳوٺ جو 
نالو رکيائون ”جنهاڻ“ ممنيٰ ماڻهن جي وسندي يا ويڙه وو 

ڪجه سال جنهاڻ جا چار پاڙا هڪا. هر ڀاڙي جو پنهنجو پٽيل ه.و سڀني ڀٽيلن 
مٿان وري وڏيرو هوندو ه.و پهرئين رڳو وڏيرن جو ويڙهو آباد ٿيو پوءِ ٻيا ماڻهو اچي پاڙي ۾ 
ويٺا. ڳوٺ کان اوله طرف ميگهواڙن جو وڏو پاڙو هو. ميگهواڙن جي پاڙي کان اتر طرف 
لوهاڻن جو شهر هوندو هو جن جو واپار هاڪڙي مٿان هلندڙ ٻيڙڑين جي ذريعي هلندو هو 
۾ ڏکڻ طرف اٺن جي ذريعي گجرات سان ب هلندوه.و 

ڳالهھ پئي ڪئي سين وڏيرن جي. اُها وڏيري ٿي هئي., جنهن نانگ ڄڻيو هو 
انهيءَ زماني کان وٺي صرف وڏيرن جي خاندان ۾ نانگ جي ماني ڪئي ويندي آهي, 
ڏاڏو نانگہ وڏيرن جي گهر ۾ جڏهن ب ڪو ٻار ڄمندو آهي ت ٻاجهريءَ جي اٽي ۽ ڳڙ۾ 
ڦوٽا وجهي. روٽلو پچايو ويندو آهي ۽ صرف وڏيرن جي پاڙي ۾_اهي روٽلا ورهايا ويندا 
آهن. ٻين کي اهو روٽلو کائڻ جو حق ناهي. سواءِ ڪنهن سيداڻي گهر جي. انهيءَ روٽلي 
کي نانگ جي ماني چيو ويندو آهي. 

پڙ ڏاڏو ڄائو ت ب نانگ جي ماني ٿي. ڏاڏو ڄائو ت ٻ نانگ جي ماني ٿي. بابا ڄاٿو ت 
ب نانگ جي مائي ٿي ۽ آئون ڄايس ت ب نانگ جي ماني ٿي. منهنجو پُٽ نصير ڄائو 
ڄامشوري ۾ ت ڪنهن جي ب ماني نہ ٿي ۽ پويان ڳوٺ ۾ بابا سڂت منع ڪري ڇڏي تہ 
اها رسم هاڻي ن هلندي پر پوء۽ ب کانئس لِڪي ڳوٺ ۾ نانگ جي ماني ڪري ڇڏيائون. 

امان ڀائيءَ !ها ڳالهھ پوري ڪري, ٻي ڳاله کنئي: ”آئون جڏهن ٽٻر ٽٻر هيس ت 
وڏي ڍوري (هاڪڙو) مان پاڻيءَ جا پکي اُڏامندا هڪا. نيرنگيون, كوما, آڙيون, رتونيا ۾ 
ڊگوش پکي. اهي پکي ڏينهن جو پاڻيءَ ۾ هوندا هئا, پر جڎهن چانڊوڪيون اينديون 
هيون ت پوءِ مٿي اڏامندا هڪا. ايٽرا تہ پکي هوندا هڪا جو چنڊ جي چانڊوڪيءَ ۾ ب 
ڪاري ٻاٽ اونده ٿي ويندي هئي. ايڎو پاڻي هوندو هو“ 


1ِ 


(ي)(ع) 
اڪبر الهھ آباديءَ جي شهرت وڌڻ لڳي تہ ڪيترائي شاعر سندس شاگرد 
هجڻ جا دعويدار ٿي پيا. هڪ باريش بزرگ ڪجه وڌيڪ سياڻپ ڪٿي ۾ پاڻ کي 
اڪبر جو استاد مشهور ڪري ڇڏيائين. اڪبر کي جڏهن خبر پئي تہ حيدرآباد ۾ِ 
هن جو ڪو استاد ظاهر ٿيو آهي. ت مُن چيو ”ها, مولوي صاحب سچ ٿا فرمائن. مون 
کي ياد ٿو پوي تہ ننڍپڻ ۾ الهھ آباد ۾ هڪ مولوي صاحب هوندو ھيو هو مون کي 
علم سيکاريندو هو ۾ مان کيس عقل, پر ٻئي ناڪام ٿياسين. نہ مولوي صاحب کي 
عقل آيو ۽ ن مون ۾ علم.“ 
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عڃيب ليکڪ عجيب شاعر ۽ عجيبط روداد جو 
نالو آهي. هن جي ڪھاڻيءَ ۾ سنڌ کان آمريڪا 
تائين جو سفر بہ اچي ٿو, ت صحافت کان 
شاعريءَ جو انوکو امتزاج . هن جي شخصيء 
وانگر من جي شاعري ب ڇرڪائيندڙ آهي. 
سنڌي شاعريءَ جي ڪک سدائيڻن ساڻي رهيِ 
آهي. ٻپ پر همعصر زماني ۾ تڏهڻ ب اڻ 
جي عنوَ ٿي وڃڻ جون هُڪايتون ڪافي ٻڌڻ 
۾ اينديون رصيون آهن, جو شاعريءَ جي نالي ۾ 
گهڻو ڪج ٿني پيو, شاعري نن هجڻ برابر 
پئي ٿئي. . حسڻ مجتبيٰ جا نظم امڙي شڪايته 
جو رد آهن. هو موجوده سنڌي شاعرن ۾ 
اڪيلو شاعر آهي. جنهن جيٍ نظمن ۾ ن. فقط 
غير رواجي موضوع نھايت فنڪاران حکسن سان 
نڀايل آهن, ڀر انتھائي گھرو سياسي شعور بہ 
آهي. هُو صحيح معنيٰ ۾ نئين نيا جو شاعر 
آهي ۽ ان جي فڪر ۾ عالعگيريت آهي. جيڪا 
سنڌي شاعرن ۾ ورلي ملتّدي ۽ شايد ڪنهصن بہ 
ٻوليءَ ۾ ترجمي ٿيڻ سان مري نن سگھي. هن 
پنهنجي 7خليقي ياترا لاءِ وزن بحر ۽ قافيي 
رديف جو روايتي ساز و سامان نہ کنيو آهي, 
تڏصن بہ ان ۾ ڪمال وھڪرو ۽ جذبي جي بي 
ساختگي ڀري, نئين ڪائنات خلقي سگعصيو 
آهي. هن جي صحافيان نگاه شاعريءَ کي بہ 
تشبيصن ۽ استعارن جي هڪ نئين روايت عطا 


ڪئي آهي. جنصھن کي ڏسڻ کان وڌيڪ 
محسوس ڪري سگھجي ٿو. 

حسن سان هڪڙي ثي شڪايته آهي, تہ 
اڄ ڪھ صو سنڌيءَ ۾ لکڻ گھٽائي ويو آهي 
۽ سندس هي نظم ب هن اردوءَ ۾ ئي موڪليا 
آهن, جيڪي اسان جي دوس ارشاه لغاريءَ 
ترجمو ڪيا آهن. هن جي سنڌيءَ کان منھهن 
موڙڻ سان سنڌي هڪ حسين ۽ هين شاعر 
کان محروم ٿي ويندي ۽ او اعزاز وري ب هڪ 
ڌاري ٻوليَ کي ٿي نصيه ٿيندو - اسحاق 


ترسو! 

مان رقاصہ جي پير جو ڙڂمہ آهيان 

۽ تون خدا جي ازلي تتهائي 

لوڪو! 

مون سان نفرت ڀلي ڪيو 

پر 

مان توهان جي اندر ۾ رهي 

توهان جح جي اکين مان 

ڪرفيو لڳل شهر جي خوني رستن تي 
لاشن جي ڊير ۾ 

زندگيءَ جي معنيٰ تلاش ڪري رهيو آهيان 
سائتيا گوجي گهٽين ۾ گم ٿي نرودا 

۽ نرودا ۾ گم ٿي سانتياگو کي 

مون 

پروشلم جي صليب 
هن 
مون ۾ ڪوڙ ۾ ايترو فرق آهي 
جيتروگٽر ۾ وهندڙرت ۾ 
انسانئي رڳن ۾ رڊوڙندڙرت پر آهي 
ترسو 

مان 

دين ۾ ڪڏهن ب ٽتي ويندڙ 
لوهي سيخن جي پار 


ب تي نئون جئم وٺندي 
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ڀري رهيو آهيان 
ڌرتيءَ جي گولي تي. 
*َ‫ 


تنهنجي چان جي رنگ جھڙين 
اکين جي تلاش ۾ 

ڪورن ڪاڳرن تي لفظاٿين روشن آهن 
جرڪتديون آهن 

سج سچي/ ڪوڙي دنيا کي ائين تڪي 
رهيو آهي 

چنڊ ڏانهن تڪيندا اهن 

تنهنجي چانهھ جي رنگ جهڙين 

اکين جي تلاش ۾ مان 

واقمن, جاين, تمبرن ۽ چهرن ۾ 

گم ٿي ويو آهيان 

۽ وقت جو ڪوريئكڙو هرپل 

تنهنجي ۽ منهنجي چهري تي 

ڄار آڻي رهيو آهي 

پن ڇڻ جي رت ۾ جدائيءَ جو هيڊو رنگ 
وڻ ويڙهي جيان 

منهنجي من کي وڪوڙيندو ٿو رهي 
تنهنجون چانھ جي رنگ جهڙيون اکيون 


انڌي موسيقار جو خواب آهن 
# 

نيرين, ڪارين, ڀورين 

۾ ناسي 

اکين جي ماڻڪين کان ‏ 

وِڌ نازڪ 

خسين آهي. 
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تو مون کي وساري ڇڏيو آهي 
منهنجي ماضيءَ جي ميوزم ۾ 
مصري يا يوناتي مجسمي جهڙا ماڻهو 
مون 
توکي ساروجيون 
ڪنهن اوکي ويل جي 
دعاتن جيان 
ياد رکيو آهي. 
۾ تومون کي 
ڏند ڪٿاثن جهڙي ملڪ ۾ 
اين وساري ڇڎيو آ 
جيئن ڪنهن هارياڻيءَ جي ڳوڙهي جهڙو 
ميرو ٻالڪ 
سليٽ تي لکيل اکر کي , 
ٿڪ سان مِٽاٿي ڇڏيندو آهي 
ت 
ڪڏهن ڪڏهن تنهنجي ڪاوڙمون کي 
سانوڻ رت جي بارش کان پوءِ ايندڙ 
اُس جهڙي لڳندي آهي. 
* 


محيت سچ وانگر جاگرافيو نن 
لتاڙي ٹي 

ڌرتيءَ جي حامد سُڳنڌ 

سهاڳڻ ڇاتين ۾ ڇپيل سرچشما 
سدا خوف جي پياسي سنگين جي 
اڃ نٿا اجهائي سگهن 

محبت سج وانگر جاگرافيون لخاڙي 
جهونگاري ٿي 


جنهن جا ٻول 
اذيت گهرن ۾ تخليق ٿيا ها 
ان ويل 
ان خاموشيءَ ۾ 
جڎڏهن ڪنهن مرندي مرندي 
ڪنهن جي ب ائڊريس ت ٻُڌاٿي 
رت جي بوند بوند کي 
ڳالهائڻ سيکاري ڇڏيو هو 
* 


آڪاش چچ پوڙهو شُرابي 
هي برفياريءَ جون شامون 

۾ پهاڙي ڇوڪريون 

آبشارن جيان اڇيون اجريون, سريليون 
هاءِ هي پهاڙي ڇوڪريون 

هي وليون انگور وائگر 

ڏاڙمونءَ جا گل 

سرو ۾ صئوير ۾ وڪيل هي ماثٿري 
هي رڍن جا ڌڻڂ 

پهاڙي پيڇرا 

دور ٽيري ڍنڍ ٿان 

رحمان بابا جي رسيلن گيٽن جي 
بكتسري جي تان 

ڪاڻي ماٿريءَ ۾ِ 

۽ چنارن کي هواكن جون چميون 
چرچ پر گهنڊ شايد آ وڳو 

شام ڄڻ راهبا پڪي ٿيندي وڃي 


۽ 

گلن تي پتين جيان هڪڙو مَپي جوڙو 
شامرجو پنهنجي دنيا پرمگن 

چوما چاٽيءَ ۾ مصروف آهي 

ڊاڪ بنگلي جا مسافر 

۽ گراموفون جا جهوٽا رڪارڊ 
ڪافيءَ جامگ 


‫َ 


سگارن جو دونهون آ هر طرف 
ڊاڪ بنگلي کان ٻاهر 
ٿريءَ تي 
تبخ چيخ 1 :هڪ يچاليٰ 
مڌ ڳاڙهي آ شفق 


ڄٳ 


ڪاش ڄڻ پوڙهو شرابي. 
* 
مان هڪ تظم اسمگل ڪرڻ 
چاصيان ٿو 
ديس منهنجو 
جتي جا واسي 
پنهنجي ڇاتيءَ تي گوليون سهڻ 
۽ گوليون هلاكڻ ڄاڻن ٿا 
مون کان پر ي آهن 
پر 
منهنجي ديس ڏانهن ويندڙ سڀڪي رستا 
منهنجي من ڏانهن ٽڪرن ٿا 
منهنجو ديس مون کان ڏاڍو ڀري آهي 
هتي پراتي ديس ۾ 
هڪ ٻاوڙو 
نديءَ ڪتاري ويهي 
وهندڙ ڀاڻيءَ ڏاڻهڻ ڏسي رهيو آهي 
۽ منهنجو ديس 
هڪ ڪيوتر جيان 
منهتجي تيرين اکين مان 
اڏري ويو آهي 
مان هن ٻار جي هٿان 
هڪ نظم اسمگل ڪرڻ چاهيان ٿو 
* 
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اياز جي ڀيرن ۾ 
اياز 
ڀٽ ڌڻيَجي درگاه تان 
موٽي رهيوهو 
هومون کي چانئٺ تي مليو 
۽ مون 
گُلن سان ڀريل جهول 
جيڪو 
ڀٽ ڌڻي لاءِ 
اندوهئو 
سندس قدمن ۾ 
هاري ڇڎي.و 
* 
دكداتٿگڪ هڪ جھڙائي 
هي هوائون ڪهڙي ڏکي ديس جون 
جلا وطن شاعرائون آهن 
هي پِيلا ٻن بہتيہ ٻارن وانگر 
اڪيلن رستن تي ڀُٽڪي رهيا آهن 
اک ۾ ڪرندڙ لڙڪ 
ڇڱندڙپن 
۽ يتيمہ ٻارن ۾ 
ڪهڙي ن دکدائڪ هڪ جهڙائي آهي 
رات جي راڻيءَ جي خوف ۾ 
منهنجي اڱڻ ۾ 
تارن ڀريل نيل گگن هيٺان 
ننڍپڻ ۾ مون سان رانديون رهندڙ 
هُن ۾ ۽ منهنجي وچ ۾ رهي ن ختم ٿيندڙ 
اونداهين جو لنْبو وقفو 
جيون جو ٻيو ٽالو تہ ناهي؟ 
روزاڀرند ڙر سج جو مس تل وت ٺاهي؟ 


۽ تنهنجا هٿ پنهنجي هن ۾ جهليندو 


آهيان 
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پاڻ پهريون ۽ آخري دفمو مليا هجون 

تڏهن تنهتجو چهرو 

ڪنهن خودڪشي ڪندڙ شخص جو 

ڇڏيل ڪوخط 

محسوس ٿيندو آهي 

ٍ ٍ# 

منهنجي بيو قوف اکين ۾ 

ان سمي تون 

گوريلا جنگ جهڙي صورتحال پڙهي 
* 

تاريخ جو نشو 

ننڍي کنڊ جي تاريڂخ 

ڪنهن صديون قديم 

شراب وانگر آهي 

جنهن جي نشي ۽ 

سرمستيءَ ۾ 

ننڍي کنڊ جا ماڻهو 

نسل درنسل 

حيرت ناڪ ۾ شانئدار 

تهذيب جي کنڊر ۾ 

جهومي رهيا آهن 

ٴَ 

شراب وانگيان 

ننڍي کنڊ جي تاريڂ جو نشو 

رت سان گڏ گڎ 

تسل درنسل 

گردش ڪري رهيو آهي. 
* 


تون ڪٿي ب مجين 

منهنجي سوچن جي راڊاراسڪرين تي 
ايند وقت ۾ ٿيندڙ حادثن جي 

چنتا جي پٺيان 

تنهنجون اکيون 

انگن ۽ اکرڻ ۾ 

تبديل ٿي رهيون آهن 

مان تنهنجي ثيڱن جي ڪاري کنڊ ۾ 
مجرمدنيا کان 

پناه وٺڻ ٿو چاهيان 

ڪڏهن ڪڏهن ڪو 

آڌيءَ جو مون سان ڳالهائيندو آ 
منهنجي اندر ۾ 

اُن سمي تنهنجي ڪمري ۾ اونداهي 
منهنجي تنهائين ۾ ائين سفر ڪندي آهي 
جيئن آپريشن ٿيٽر ۾ آڪسيجن ائساڻي 
رڳن ۾ 

ڪمري جي خالي ديوارن تي منهنجو ڀاڳ 
تاريخ کان ب اڳ وارين ٻولين ِ 

لکيل هوندو آهي 


تنهتجو روڀ ائين ڏيکاريندي آهي 
جڃيئٿن 


سج لٿي کان روائي ٿيندڙ ٿرين 


ڪنهن ننڍڊڙي استيشن تان 
پرهھ ويل 

مٽي ويندي آهي 

‫َ 


ان سمي دور ڪئاري تي ٺهيل 
واريءَ گهرڙن تي 

تنهنجي لکيل نالن ۽ 
منهنجي پيرن کي 


خدائن کان ب قديم سمونڊ 
سڎيندو رهندو آهي 

۾ صبح جون اخبارون 

مون تي کلنديون رهنديون آهن 
ان گهڙي 

توسان گهاريل وقت مون کي 


گڎين سان كيڏندڙ نن ڙي خوبيصورت 
ٻارڙي جهڙو معصوم لڳندو آهي 
۾ پوءِ 
يوڪلپٽس سان رائديون ڪندڙ ماڪ ڦڙا 
پرولين جهڙا لڳندا آهن 
تون ڪٿي آهين؟ 
ڪيكن ٻ هجين 
پکين جا گيت 
۾ منهَنجي آواز جو درد 
ڪورس ۾ توکي 
سڎيئدا رهندا. 
* 
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ويوفائينڊر (110061 1 «۱'160) 


طازك؛ عالم ٳرھ 


ڀاثرن ۽ ڀيُن ۾ سڀئي کان ننڍي هكڻ سبب گهر ۾ منهنجي حيثيت ڪنهن غير اهم 
شكي کان وڌيڪ ن هئي 0 پاٿؾ جا اوتها ۽ سوڙهن 
منهن وارا کوه , کوهن مٿان چڪرين سان ٻِڌل ٻوڪا , سرسبز ٻِنيون , کليل ميدان, 
جاح باغ جا 090 7 
واري”شوالي“ جي موڪري مُتهين كوه جي سطح تي ڪڏهن ڪڏهن اڀري آسمان 
تڪيندڙ جهوني وزني ڪُمي. ( جيڪا خبر ناهي ت هندو هئي یا مسلمان) ۽ ڀاڄي 
مارڪيٽ جي کوه واري هوديءَ جي ڪنڊن پاسن ۾ لڪي ويل ڏيڏرن سان منهتجي 
سورس آف انسپريشن وارو رشتو اوسيتائين قائم رهيى جيسيتاقين ڳوٺ ڀ رهيس 
گرمين جي ساه ٻوساٽيندڙ راتين جو , گهر جي کليل اڱڅ ۾ قطار سان رکيل کٽڻ 
مان هڪ تي ليٽي., ادي وڏي زيب النساءِ کان ستارن ڀريل آسمان هيٺان طلهماڻتي 
آکاڻيون ٻڌندو رهندو هيس. ۽ انهن طلسماتي آکاڻين جي وچ مان منهنجو ڏهن 
ڀڀٽڪي اڪفر اڱڻ واري ٻير جي ان ڏار ڏانهن هليو ويتدو هو, جيڪو گهر جي ڇِت 
تي نميل رهندو هو جيئن 'ت اسان جي گهر ۾ ڃِت ڏانهن ويندڙ ڏاڪڻ ت هكي 
انهيءَ ڪري چت تي لهندڙ اهو ڏار منهنجي تصور ۾ ڪنهن حسين ڏاڪڻ کان 
ڪنهن ب ريت گهٽ وڻندڙ ن هو مان ادي وڏيءَ جي طلسماتي آکاڻين مان نٽڪري 
خيالن ٿي عَيالن ۾ انهيءَ ڏارتان ٿيندو, ڇِت تي پهچي ويندو هيس. پوءِ خبر ٽاهي 
ڪٿان گيهھ جي خالي ڪئنسترن ۽ دپن سان سموري ڇِت ڀرجي ويندي هئي ۽ مان 
انھن ڪتسترن ۽ دٻن ڃو ميئار ٺاهي ستارن کي ڇڇهى وارو هوندو ٿي هيس. ت 
طويل ميتار ڊهي پوندو هو ۽ مان اکٽ دٻن سان گڏ هوائن ‏ قلابازيون کائيندو 
واپس ڇت تي اچي ڻهڪو ڪندو هيس. گهر جي ڇِت تي ڪرڻ سان هڪ وار 
ٻيهر منهنجي چوڏس ڪئستر ۽ دٻا وكري ويندا هكا. 
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* مون کي ان ڄمار ۾ اهو معاملوب سمجه۔ ون ايئدو هو تہ سج اوڀر کان اڀري اوله ۾ 
اُلهڻ کان پوءِ, ٻيهر اوڀر کان ڪيئن ٿو اڀِري!؟ ۽ منهنجي ننڍڙي ذهن کي ان وقت 
پخحويقين هو تہ سج اوله ۾ الهي , سڄِي رات زمين جي اونهائين ۾ سفر ڪري 
صبح ٿيڻ کان اڳ اوڀر ۾ پهچي ٿو. 

هڪ شام سج لهڻ کان ڪجھ ساعتون اڳ, گهر جي اترٿين دروازي مان نڪري دزي تي 
بينوهيس تادا متصوراولھ پاسي پري کان نظر ايندڙجبلن جي قطار ڏانهن اشارو ڪري 
"-س-900 


جي قبر سا 99 
رات ٿيڻ تي ادي وڏيءَ کان ڪُتي جي قبر بابت پڇيو هيم تہ هن جيڪا روايت 
بيان ڪكي هئي, سا ڪجه هن ريت هئي:” چون ٿا هڪ شخصن وٽ بيحد ڏاهو 
۾ سمجهو ڪُتو هي جيڪو هميش مالڪ جي حفاظت ۽ خيال رکندو هو. هڪ 
ڏينهن ان شخص وٽ سندس ڪو دوست مهمان ٿي آيو. جنهن کي ڪَُتو ڏاڍو وڻي 
ويو ۾ هن ڪُتي کي پاڻ سان وٺي وڃڻ جي خواهش ظاهر ڪکي. مالڪ ڪُتي کي 
پنهنجي دوست جي حوالي ڪري ڇڏيو. ڪجھ ڏينهن گذريا ت ڪُتو واپس 
مالڪ وٽ موٽي آيو. مالڪ کي اهو ڏسي سخت مٺيان لڳي. هن ڪاوڙ ۾ ڪَتي 
کي بجو ڏئي چيو: ” نمڪ حرام , مان جڏهن تو کي پنهتجي دوست جي حوالي 
ڪيو هو , تہ تو منهنجي واعدي جو ڀرم ڇو نہ رکيو ؟ “مالڪ جا اهي لفظ ٻڌي 
ڪتو مالڪ جي پيرن ۾ راچي سمهي رهيو ۽۾ سندس روح پروازڪري ويو.“ 
ان رات ادي وڏيءَ کان ان قسم جي روايت ٻڌي منهنجي دل ۾ جاندارن لاءِ محبت ۾ 
قدر ٻيڻو ٿي ويو , ۽ روز سج لهڻ کان پهرين, گهر جي دڙي تي بيهي ڪُتي جي قبر 
ڏانهن ڏس تہ وساريمر۔ 
اسان جي گهر ٻاهران وسيع ميدان هوندو هو جتي پري تائين وڏا بُنڊ جنگ جي 
ميدان ۾ شهيد ٿي ويل سپاهين وانگر هر طرف ٿڙيا پکڙيا پيا هوندا هكا روا ڌارو 
 . -----‏ نگ لا ڪي قديم وڻ گاڏين ت تي سٿي, ميدان 
ڻي ڦٽو ڪندا ها. انهن ٿڙن کي مان گهر جي سامهون , هر وقت ٽڪ ٿڪ ڪندڙ 
.95999599 آرا مشين پٻ آڈ ٿيڻ کان پوءِ تخڻا 
يت ان قسم جي عمل مان مستفيض ٿيندي, خبر ناهي 
منهنجي ڪهڙي جبلت کي تقويت ملندي هئي! گهر جي ٻنهي پاسي اناج منڊيءَ 
مان, هڪ دڪان ۾ ”ملان ليٿ مشين وارو“ لوهي ٽڪرن کي شڪتجن ۽ ڦرموٽين 
۾ ڦاسائي , مشين جي ڀڳل پرزن کي نئين سر ٺاهيندو هو, ۽ پرزن ٺهڻ وڻت لوهي 
پتريون ور وڪڙ کائي , شارپتر مان گهڙجندڙ پيتسل جي ڇِلڪن وانگر, گلن جي 
صورت اختيار ڪري هيٺ ڪرنديون رهنديون هيون. 
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امڙ ڪڏهن ڪڏهن واهولو ڏٿي ميدان ۾ وکريل ٿڙن جا ڇوڏا لاهي اچڻ لاءِ چوندي 
هئي. جيڪي باه ٻارڻ ۾ مددگار ٿيئدا هڪا مون کي محسوس ٿيندو آهي. ٿڙن تان 
ڇوڏا لاهڻ , بُنڊن کي تڂتن ۾ تبديل ٿيندي ڏسڻ ۽ ليٿ مشين تي لوهي ٽڪرن 
کي ڪو روپ اختيار ڪندي ڏسڻ وارن انهن اميجن اڳتي هلي مون ۾ اديب بڻجڻ 
واري صلاحيت ۾راهم ڪردار ادا ڪيو. ۽ مان تصور جي ليٿ مشين تي لفظن کي 
گهڙي , ڪهاڻين, ٽي. وي ناٽڪن ۽ شاعويءَ ۾ پنهنجن احساسن کي ڪيترائي 
روپ ڏيڻ ۾ پنهنجن هممصرن کان گهڻو مختلف رهيو آهيان , ۽ مون سان هرو ڀرو 
اچائيندڙن جا ڇوڏا لاهڻ ۽ کين تختن ۾ تبديل ڪرڻ وارو تجربو ب ننڍي ڄمار ۾ 
آرا مشين کان سکي ورتو هوم. 

* تھ سيارن ۾ آر ويل جڏهن گهڙامنجين تي رکيل دلن جي پاڻيءَ تي پارو ڄمي 
ويندو هو گهر جي پٺکين ميدان ۾ ڳوئن مان ان ڍوئي ايندڙ ڏاند گاڏين جي ڦيٿن 
مان نڪتل چيچٽن جا آوان خاموش صبح٫جي‏ سماعتن ۾ پراسراريت پيدا ڪري 
وجهندا هئا ۽ رات جو وچ ڪمري ۾ ٻاريل چله ۾ اجهاميل آڳ تي. روشندان مان 
ڪرڻن جو پپڙڇچ ڪري, ڪمري جي نيم خوابيده ماحول کي جادوئي سحر سونهن 
بخشيندوهو, ۽ انهيءَ روشئيءَ جي پڙڇ ۾ نظر ايندڙ مٽيءَ جي ڎرڙن جي برفٻاريءَ 
۾ نهاريندي ڏاڍو لطف ايندو هو اهڙي سائتيڪي ماحول ۾ پهاڻن تان لهي اچي 
ميدان ٻاهران مُشايل بروهين جي ان مان ڪو مست ٿي زيان جي دلي ٺاهي 
گجگاڙ ڪندو هو, ت سرد ۽ ڄميل ماحول جي سطح لڏي لمي ويندي هئي. 

* گهر جي اڱڻ کي اڪري اوله پاسي وڃبو هي ت ڏاڏيءَ جي گهر جو دروازو ايندو هو 
جنهن جي ڀر ۾ طوطي جو پڃرو لڙڪيل هوندو هو طوطو مرچ ۽ زيتون کائيندي 
هر ايندڙ کي ڏسي چوندو هو:”چئو, حق پاڪ الله , حق پاڪ الله“. دروازي ۾ داخل 
ٿيندي ڏاڏيءَ جي گهر جي طويل اڌ روشن ا3 اونداهي ڪمري ۾, سندس کٽ مٿان 
بُھ ۽ گاري سان لعل ديوار واري جارَي ۾ رکيل چمتيءَ کان ٿورو پرڀري سادي فريم ۾ 
جڙيل فوٽو ٽنگيل هوندو هو. چاپئين ڏاڙهي. ٻٽوٿڙن وارن ۽ ڪمزور ٽتگن وارو 
هڪ شخص, جنهن جي سامهون چاکڙيون ۽ ڏهاڳڻ صاف نظر ايندي هئي. ڏاڏي 
چوندي ھئي :”اهو لطيف سائين جو فوٽو آهي. * 
منهنجي ڏاڏي قد جي پوري پني , جسم ۾ ڀريل هئي. سندس نقش تكا هڪا , جنهن 
۾ر خاص طور سندس ڪُننڊو تڪ ۽ ڪٿورا نيڻ ڏسندڙ کي واڳي ڇڏيندا ها, جن 
مان کاٻو, ساڄي جي ڀيٽ ۾ ڪجھ ماريل هوندو هو. جڏهن ان جي باري ۾ پڇِيو 
هئس ت کلي چوندي هئي: ”ڏاڏهين , هڪ ڀيري هڪڙو سونهري رنگ جو ڏينڇو 
پڪڙي آڻي ڏنو هو, تہ ان کي حفاظت سان رکان , جيڪو مان رٿي جي ڀلئ ۾ ڳنڍ 
ٻڌي رکي ڇڎيو. ۽ ڀل ۾ رَئي کي ٻين ميرن ڪپڙن سان لول ۾ وجهي ڌوئي ڇڎيم , 
ڪجه ڏينهن کان پوء۽ ڏاڏهين کي ڏيٽڄو ياد پيو, ت مان کيس ڏينڀو جي ڌوپي وڃڻ 
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وارو قصو ٻڌاي.و اهو ٻڌي هن ڪاوڙ ۾ منهنجي اک تي زور سان کڻي جو سڪ 
هنئي, ت ڪيئي مهيئا اک نئ کلي, ۾ جڎهن کلي تاڌ نور وڃائي ويئي.“ 

منهنجو ڏاڏي سياري اونهاري پئيءَ اگهاڙو گهمندو هو , ڃُتي بنه تہ پائيندو هو 
مٿي تي ڀاء وال نيري رنگ جي ڪپڙي جي ڀير ٻڌل هوندي هڪس , ۽ زنجير ۾ ٻڌ 
ڪشتو ساڻ رکندو هو طبيعت جو بيحد ضدي شخص هو هن, هيڎو وڏو گهر 
اڪيلي سر آڏيو هو شوالي جي هندن سان هميشہ جهيڙو رهيس ۽ گهر خاطر 
اڪثر جيلن جي حوالي رهيو. هڪ ڀيري ڪاو اچي شهر جي چيف آفبر جي 
ٽيبل تي. ڀريل آفيس ۾ گوڏ جو پل هٽائي پيشاب ڪري ڇڏيائين, جو هن 
صاحب, سندس مسلسل درخواستن باوجود , حڪم جاري ئکي ڪي.و جنهن ۾ 
ڏاڏي گذارش ڪي هكي ت گهر ٻاهران سرڪاري طور بورڊ لڳرايو وڃي تہ جيئن 
ٻاهران ايندڙ مسافر ۽ واٽهڙو, پيشاب ڪرڻ کان پاسوڪن۔. 

* منهنجو باپا ليرل خيال جو ه.و هو قمبر جو پهريون شخص هو جنهن پنهنجين 
ٿياڻين, سُبحان عالہ ۽ مارئي عالہ کي بوائز اسڪول ۾ داخلا ڏياري هئي. جوان 
وقت تائين ڳوٺ پر نياڻين لاءِ ڪو ب اسڪول قائمر ڪو ن ٿيو ه.و ان کان پوءِ 
سناڙي مسلماڻن پنهنجين نڀاڻين کي پواٿز زاسڪول پر داخل ڪراٿڻ جي جرثت 
ڪئي . سا ايار ڪندوهو, جوادي شيحان کي جڏهن سائيڪل 
هلاكط جو شوق ٿيو تہ رات جو اديءَ کي مرداڻو لياس پارائي, ڀٽڪو ٻڌرائي گهر 
جي ٻاهرئين ميدان تي اتل هلائڻ سيکاريائين. باپا پامسٽ, مصور, 
فوٽوگرافر ۾ چهري جا ڀاوَ پڙهندڙ جي حوالي سان  ..‏ ۾ وڏو انء رکندڙ 
شخص هو. 7000 جوهو. 

* هڪ ڀيري ڳوٺ ۾ مِينهن اوهيرا ڪري وٺو اسان جي گهرجي وچ اڱڻ ۾ پکڙيل 
ٻير مان جهرڪيون سورت فيل ۾ ابابيلن طرفان اڇلايل پڱرين جيان زٿا زٽ. ڪرڻڂ 
لڳيون ۽ منهنجو مامو پٽ تي تِستيون ٿي ويل جهرڪين جي ملاك ڳچين تي 
پنهنجي تکي چاڪونءَ جي تڪبير ڦيريندو , وڏو ڇٻو ڀريندو رهيو. منجهند جو 
انهن غريب جهرڪين جو ٻوڙ رڌو ويو, جيڪو اسان جي گهرجي اڌ ڀاتين ن کاڌو 
هو, جن ۾ مان ب شامل هيس. منهنجي ان مامي کي گرامو فون ٻڌڻ جو بيحد شوق 
هو. جڏهن کاهي( منهنجي مامي جو ڳوٺ) کان اسان وٽا يندو هو تہ پاڻ سان گڏڌ 
گراموفون, رڪارڊ ۽ ڀونپو ضرور ساڻ آڻيندوهو. ۽ شام جواڱڻ ۾ ويهي چاٻي 
ڦيراٿي گانا ٻڌندوهو: ” آهين الله جي امان کڳا مان خوش ٿين“ 
۾ هڪ سانجهيءَ منهنجو اهو مامو, گراموثون تي ڪٽور ڀڳت جو مشهور ڪلام 
ٻڌندي هيءَ فاني جهان ڇڏي ويو 

* هر سال جون مهيتي ۾ ڳوٺ ٻاهران پِيلن جهازن جا ڪٽڪ اچي لهندا هڪا, 
جيڪي ڳوٺ جي ٻئين تي جيت مار دوائن جو ڦوهارو ڪندا هڪا. انهن جهازن 
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جي لينڊنگ ۾ ٽيڪ آف کي ڏسڻ لاءِ, ٿاڪ منجهند کان سج لٿي تائين سڄي 
ڳوٺ جا ٻار , جوان ۽ ڪي ٻا, لَوَن جي ڇانو ۾ ويهي لُڪ کان بڇڻ لاءِ مٿن تي 
پوتڙا ۾ رومال رکي, جهازن جي ٽيڪ آف ۽ لينڊنگ ڏسندا هڪا. انهيءَ ڦوهاري 
دوران پاڻيءَ جي ڌٻن ۾ هارجي ويل جيت مار دوا جي ڪري , ڪڏهن ڪڏهن 
ڳوٺاڻن جو مال اُڦٽ مري ب ويندو هو , پوءِ وقت اهڙو ب آيو جو پيلن جهازن اچڻ 
ڇڏي ڏنو. هڪ روايت آهي ت شهر مٿان , هيٺاهين اڏامم ڪندڙ هڪ پائلٽ کي , 
ڪنهن گهر جي اڱڻ ۾ ٿيلار ڪندڙ ڪا وينگس وڻي وئي , ۽ ويندي ويندي هو 
کيس جهاز ۾ اڏائي هليو ويو. اهڙيءَ ريت ججهازن جي آمد بند ٿي وئي. 

*» مان پنجن سالن جي ڄمار ۾ اسڪول وڃڻ بجاءِ ,. ڪتابن واري بُڄڪي ڏاڏيءَ جي 
گهر جي لانڍيءَ ۾ لڪائي سڄِي ڳوٺ ج يپاڙن جي کوهن ۾ جهاتيون پائيندي ڏيڏرن 
۾ ڪُمين سان ڪچهريون ڪري موڪل جي ٽائيہ تي گهر موٽي ايند هكس. 

* اهڙي ٿي هڪ صبح جو”سونتڪ سر“ جي کجين جي ڀڇو تي جهنگ ۾ گهمندي, 
اوچتو بيهي پاڻ کي جاڻچڻ لڳو هوس. نئي هٿ منهن ٿي رکي چهري جا نقش 
محسوس ڪيا هيم , ۽ پوءِ پنهنجن هٿن ۾ ڪرائين کي گهوريندي , ذهن ۾ هڪ 
سوال اڀريوهو,” مان ڪير آهيان....؟ * 
ان مهل کجين جي ان گهاٽي پراسرار جهنگ ۾ ان سوال سامهون پاڻ کي حيران 
محسوس ڪيو هي. اڄ ب جڏهن اڪيلائي ۾ اهو سوال آڏو اچي بيهندو آهي , تہ 
پاڻ کي ان ٻار جيان حيران محسوس ڪندو آهيان, جيڪو کجين جي ڀوتي 
جهنگ ۾ان سوال اڳيان ششدر ٿيو بيو هو. 

» پاڻ سان ڳالهائڻ ۽ شين کان سوال پڇڻ جي عادت, مون کان پاڻ جهڙن سان 
ڳالهائڻ جو يقين کسي ورتو, ۽ مون هجومن ۾ هوندي ب پاڻ سان رهڻ سکي ورتو. 

* ڀمون کي فارمل ماحول ۽ فارمل ڪچهريءَ ۾ بيحد مونجهھ ٿيندي آهي. تمزيتون , 
تقريرون, مذاڪرا منهنجو سا ٻوساٽيندا آهن. 

* سينئير اديب دوستن ‏ ُعلي يابا , عبدالقادز جوڻيجو, امر جليل سان ڪچهري 
ڪندي پاڻ کي پرسڪون محسوس ڪندو آهيان. مون کي ادي ماهتاب محبوب 
جي تحرير ۽ شخصيت بيحد وڻندي آهي 

» ڪيهر شوڪت مون کي اڪثر ياد ايندو آهي. هڪ ڀِيري خواب ۾ ڪيهر, مڪليءَ 
جهڙي ڪنهن علائقي جي مختصر گهرن واري وسنديءَ جي آلي مٽيءَ تان اٿيو_ ۽ 
مون کي شفق رنگ صيح ۾ سمنڊ ڏانهن وئي هلڻ لڳو. مان ڪناري تي بيهي رهيس. 
هو اونهي سمنڊ ۾ وڃڻ لڳو ۽ چيله تائين پاڻيءَ ۾ ٻڏي ڪنڌ ورائي مون ڏانهن 
پنهنجن ساگر ثيڅن سان نهاري , خشڪ پتي جهڙي ڀرڪڻي آواز ۾ چيائين : ”هتي 
چيله جيڏو پاڻي آهي. “پوءِ هن ڪنڌ ڦيريو ۽ سمنڊ ۾ غائب ٿي ويو اسان سڀ ڪير 
آهيون.... !؟ ڪٿٿي ۾ ڪيئن ملياسين.... !؟ ۾ ڪهڙين حالتن ۾ وڇڙندا پيا وڄون؟ 


* منهنجي گهر مان پهرين ميت بايا سائين جي تڪتي. بابا جنهن هال ۾ جنهن کٽ 
تي سمهندو هو انهيءَ ساڳيءَ کٽ تي سندس غسل ڏنل وجود رکيل هو. . ي گهر 
۾ ڪافور جي تکي خوشبو ڦهليل هئي. ديوار تي لڳل گهڙيال جا ڪائٽا پنهنجي 
ڊيوٽي ساڳي رفتار سان ن نڀائي رهيا هکا. 
اها سردين جي گونگي رات هئي. جڏهن بايا ڪنهن پهر, باٿ روم ويندي ٿاٻڙجي 
ڪري پيو ۽ پئجاسي سالن جي ڄمار ۾ ” فومر بون “ ٽوڙائي ويهي رهيو هو. ۽ 
ڪامياب آپريشن کان پوءِ ب جياپي جي جنگ هارائي وين جنهن جو هڪ سيب 
سندس سماعت کان محرومي ب هئي. آپريشن بعد بابا اسان کي سڃاڻڻ ڇڏي ڏنو 
هی پر پراڻيون يادگيريون تازيون ٿي ويون هيس. هو پارٽيشن جا واتما ۾ پنهنجين 
اي بابت ايئن ڳالهائيندو هو, ڄڻ ڪجھ۾ ڪلاڪ پهرين جي ڳالھ هجي. 

ن بيماريءَ جو نالو , بايا جو آپريشن ڪندڙ ” ڊاڪٽر گهلوءَ “ شايد ” انسو 
مينيا “ ٻڌايوهو. 

4 09 جون 1989ع : تي ڪراچيءَ ۾ هڪ ٽي وي ايڪٽريس سان رات گذاري صبح جو 
گهر موٽيس ت آٿي ٻڌايو: ”رضي۔ راجپ وتان ۾ آهي, تون هاڻي پِيء؛ بڻجي ويو آهين“ 
امڙ واتان اهو جملو ٻڌي, هر گذرندڙ گهڙي مون لاءِ حيرتناڪي آڻيندي رهي. 
جنهن مون کي نفسياتي جهوٻو ڏئي ڄڻ تنبيھ ڪئي :”هر وک سنچالي کڻ 
سرڪار, آوارگيءَ جو دور ٿيو پور“ 

* امڙ هالار سان ٻين ٻارن جي ڀيٽ ۾ وڌيڪ پِيار ڪندي ھئي مون وٽ هفتن جا هفتا 
فقط هالار خاطر رهي پئي هوندي ھئي. هالار جيسين اسڪول مان پڙهي واپس ٿئي, 
اڱڻ ۾ بيٺل وڻن ٻوٽن جي گُڌَ ڪندي رهندي هئي ۾ پاڻيءَ سان ٻارين کي تر ڪري 
ڇڏيندي ھڪي. هالار جي اسڪول مان موٽي اچڻ کان پوءِ, هوءِ شام جو سندس مٿي 
ڀاتيل وجهندي هكي ۽ رات جو ساڻس گڎ سمهي, ڪلهن ۽ ٻانهن تي هلڪا هلڪا 
زور ڏئي, خبر ناهي ڪهڙي ڪچهري ڪندي رهندي ھئي. 
اسان جي گهر مان ڪوٿي قبرستان وڃي یا نہ هالار ڏاڏيءَ جي قبر تي وڃڻ نہ 
وساريندو آهي. هاءِ جيجل, تون ب هلي وٿينَ... 

۽ ادا منصور( منهنجو ادبي استاد) جنهن سنڌي خطاطيءَ ۾ ”خط منتصور“ کي 
تڂليق ڪيق جنهن سائين جيئم سيد جي مزار کي ڊزاٿين ڪيو, جنهن محبت 
ٻرڙي جي هڻن مان ٳبن صفيءَ جا ناول کسي سندس ادبي تربيت ڪكي ۾ مصوريءَ 
جي دنيا کي ڪيتراثٿي لائق شاگرد ڏنا, جنهن مون ۾ سنڌي ٻوليءَ, ادب ۽ آرٽ 
سان محبت جو ٻج ڇچٽيي ان محترم ڀاءُ متصور عالم کي پلڊ ڪيئسر , خيرتاهي 
ت سال جي ڪهڙي مهيتي جي ڪهڙي ساعت ۾ کاٽ هٹڻ جي شروعات 
ڪئي؟ . ڊاڪٽر هن جي مرض تائين ان وقت پهتا جڏهن مرض سندس سڄِي 
جسم ۾ پنهنجون يارودي سرنگهون وڇائي چڪو هو. 
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8 ڊسمبرجي هواٹن واري صبح جو چئين وڳي , ايميولينس پئا هوٽر وڄائڻ جي 
هَن جي بنگلي آڏو اچي بيٺئي ۽ اسان هن جي جسم جو تحفو, يادن جي تيز 
طوفانن ۾ کڻي, بنگلي 713) جي هال ۾ رکي ڇڏڎيو 
من نہ رهيو, پر باٿ روم ۾ هن جي شيونگ ڪِٽ., ٽنگڻيءَ تي لڙڪيل سندس 
ڪپڙا, ديوارن تي ٽدگيل سندس پينٽنگز ۾ ڪمري ۾ سندص خالي بيڊ ڀرسان 
رکيل چپل, ڪيترائي ڏينهن سَنَ جي نہ هجڻ جي احساس کي شديد کان شديد 
تر ڪندا رهيا. 

مٽي ساري روشن هو گئي هي. 

هم تي ديا دفن ڪيا هي. 

* ون يونٽ خلاف بک هڙتال ڪندڙ پهرين سنڌي نياڻي ” مارئي صحرا“ منهنجي 
پنجون نمبر ڀيڻ, هن سٿر واري ڏهاڪي پرريڊيو حيدرآباد جي پروگرام گلدسخحو 
لاءِ ڪيترائي خوبصورت ڊراما لکيا شاعري ڪئي. پنهنجي ماستريءَ واري 
سڄي عرصي ۾ ڪڏهن ب اسڪول کان نہ گساي پنهنجي پگهار مان غريب ٻارن 
کي يوٽيفارمہ , ڪتاب وئي ڏيندي رهي ۽ سندن اسڪول جون فيون ڀريندي 
رهي. وقت گذرڻ سان خاص طور رٽائرمينٽ کانپوءِ , مذهب ڏانهن سندس لاڙو 
وڌيڪ ٿي ويو هن روزا رکڻ شروع ڪيا ۽ آخر سندس زبان شين جو فائقو 
وسارڻ لڳي. معدو سڪي ويو. بلڪل ڪمزور ٿي وئي ۽ تاريخ 2! ربيع الاول 
جي مقدس صبح جو ساڍي ٿين وڳي جڏهن ڄام شوري ڦاٽڪ جي پازار مان 
ڊيڪوريشن وارا حضرت محمد مصطفيٰ صلي ال علي وسلمر جي ولادت 
باسعادت جي خوشيءَ جي موقعي تي. رات جي ٻاريل تمقمن جي لڙين کي دڪانن 
تان لاهي رهيا هكا, ادي مارٿيءَ جي بي نور ٿي ويل نگاهن جو نور باک ۾ بدلجي 
رهيو هو 

ادي مارٿي, تون ڪٿي آهين.. . ؟ 
اسان سڀ وڇڙي رهيا آهيون , ايندڙ وقت وڇوڙن جو آهي. 

* جڏهن سمجھ ڀريو ٿيہ , شين کي پرکڻ شروع ڪيمر ت ڪوئي ڪَن جي ڀرسان 
اچي. سرٻاٽن ۾ هڪ جملو چئي غائب ٿي ويو :” ماڻهو اڪيلو آهي, باقي سڀِ 
ڍڪو سلو آهي. “ 
ڄمار جي ڊگهي عرصي تائين مان انهيءَ جملي جو پيڇو ڪندي, اڪيلو ٿي 
اڪيلو سفر ڪندو رهيس. ماڻهن کان پري ويهي کين ويجهو کان ڏسندو رهيس, 
اهڙين ئي اڪيلاٿين جي گهڙين ۾ِ,. هڪ ڳڇرو شاعر , هڪ اداس ڪهاڻيڪار 
سان هٿ ملايو: 
”هاءِ طارق ؟“ 
”هيلو نصير؟“ 
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اسان اهو مصافحو , حيدرآباد جي ڪهڙي ڇچوڪ, ڪهڙي روڊ, ڪهڙي ڳليءَ يا 
ڪهڙي آفيس ۾ ڪيو مون لاءِ اها ڳالھ ڪا خاص معثي ڻٿي رکي. پر هڻن آتمڪ 
نوٽس جي پئن تي مون لاءِ خاص معن ان سوال کي آهي , تہ مان نصير کان سال 
جي ڪهڙي مهيني جي ڪهڙي تاريڂ جي ڪهڙين گهڙين ۾ وڇڙي ويندس؟ 
۽ نصير لاءِ منهتجي موت جي خبر جي ڪيٽري اهميت هوندي؟ ڇو ت مان 
ڄاڻان ٿو, تصير پنهنجي ڄمار ۾ دل جي ويجهو رهندڙ ۾ ساهن ۾ تسبيح جي 
مين جيان سرندڙ دلبرن جا ايٿرا تہ وڇوڙا سَٺا آهن, جو هاڻ منهنجي موت جي 
خبر هن لاءِ ايترن ٿي مخٽن لاءِ درد سان ڀريل هوندي, جيترن منٽن جي ”سائين 
مرڻا“ جي اڪتاري تي وڄايل ڊيٿ ٽيون , ٽيون ختم , درد ختم . ۽ پوءِ سڀڀ 
ڪجه ساڳيو.(چل ڀائي خسرو اپني گهر....( 
مان جيڪو پنهنجيءَ ذات سان بيحد محبت ڪندڙ شخص آهيان, جڏهن تصير 
سان مليم تہ هن جي هئڻ جي احساس , منهنجين سماعتن جو پيڇو ڪندڙ 
جملي ”ماڻهو اڪيلو آهي, باقي سڀ ڍڪو سلو آهي " کي ماڪ وانگر غائب 
ڪري ڇڏي.و نصير جي دوستي مون کي ماڻهن ٿي ويساهھہ ڪرڻ سيکاري.و نصير 
سان گڏ رهي مون ۾ لکڻ جو اتساه ٻيڻو ٿيندو رهيو, جنهن سان گڏجي مون سنڌ 
گهمي. بئا ٽڪيٽ ٽريئن پر سفر ڪيا, بسن جي درين مان سنڌ جي ڳوٺن ۾ 
ڪيئي سج لهندي ۽ چڙهندي ڏٺا, ننڍين ننڍين ڳالهين تي وڏا وڏا ٽهڪ ڏئا, 

ساڳين ڇوڪرين سان عشق ڪيا, ساڳين عورتن سان فلرٽ ڪي.و. ڪنهن 
کٽيو ۽ ڪنهن هارايو ؟ اهو هڪ فضول سوال آهي ۾ انهن زندگيءَ سان ڀرپور 
گهڙين ي اُمالڪ فيبروري 1987ع ۾ زندگيءَ مون سان فلرٽ ڪرڻ شروع ڪري 
ڇڏيو, ۽ مان ڪڊني فيليور ۾ هليو ويس, تہ تصير مون کي ڏسي ۽ مان نصير کي 
ڏسي ڳائڻ لڳس۔ 

تجهھ سي ناراض نهين زندگي, حيران هون مين, 
تيري معصوم سوالون سي پريشان هون مين. 

۽ اُهو ب منهنجو دلبر تصير ٿي هي جيڪو منهنجي بيمار ٿي پوڻ تي مون کي 
140.! حيدرآباد وٺي هليو هو. ان رات اسپتال جي جمرل وارڊ ۾ ايڪسٽرا 
بسترن جي بازار لڳي پئي هئي. 
مان, جنهن کي ڪڏهن مٿي ۾ ب سور ن پيو هو, اسپتال ۾ داخل ڪرايو ويو هيس! 
۾ ڄنرل وارڊ جي چڇندڙ روشنيءَ هيٺ, پري تائين بسترن تي ٽڙيل پکڙيل مريضن 
جي وچ ۾ پاڻ کي پبلڪل بي لباس محسوس ڪري رهيو هيس. انهن ظالم 
گهڙين ۾ نصير مون کي اڪيلو ڇڏي گهر هليو وڃڻ بجاءِ , مون سان گڏ ساڳئي 
بيڊ تي ليٽي ٻيو هو. ۽ ان هيبتناڪ رات جي صبح اچڻ تائين مون کان پل ب 
پري نہ ٿيو ه.و اسڀتال جي درين تي ظاهر ٿي پيل ان ٿڪل صبح کان پوءِ , پورا 
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ڏه مهينا هر صبح مختلفب اسپتالن ڇي درين مان مون تي کلون ڪندو رهيو 
هو ۽ نصير مون کي آنّت ۽ همت جا گلدستا ڏئي. ٿڪل صبحن کي اسپتالن 
جي درين تان تڙڑيندو رهيو اهڙن ئي صبحن مان هڪ صبح جو نصير ۽۾ 
مان ”مڊايسٽ هاسپيٽل“ جي ويٽنگ هال ۾ ويني منهتجي ڏنل بلڊ ٽيسٽ جي 
رزلٽ جو انتظار ڪري رهيا هياسين, ت مان وال ٿو وال شيشي جي ديوار 
پئيان, باغ ۾ وڏي ناز سان گهندڙ مورن ۽ خيالن ۾ گمر هرڻن ڏانهن ڏسي رهيو 
هيس. انهن گهڙين ۾ِ. تصير منهتجو هٿ پڪڙي چيو هو ” تارا,. جيڪڏهن 
زندگي تو سان وفا ند ڪري ۽ تون آسمائن ڏانهن اڏامي هليو وڃين, تہ مٿي 
منهنجو انتظار ضرور ڪجار . اُتي ب پاڻ ٻيئي گڏجي گهمنداسين, نننڍين 
ننڍين ڳاليهن تي وڏا وڏا ٽهڪ ڏيناداسين, ڪنهن حُور سان گڏجي فلرٽ 
ڪنداسين, تون مون کي پنهنجيون .نڪور ڪهاڻيون ٻڌائجان, مان توکي 
پنهنجا نوان لکيل نظمہ ٻڌاٿيندس.“ مون کي ياد ناهي تہ ان وقت نصير اهو 
سڀ ڳالهائيندي, مون وانگر ميڊ ايسٽ جي باغ ۾ هرڻن ۽ مورن کي ڏٺو پكي يا 
نہ پر مون کي محسوس ٿيوهو, جنت ت مڊ ايسٽ جي شيشي جي ديوار جي 
ٻيءَ ڀر آهي,(خبرناهي آهي هرڻ ۽ مور جيكرا ب آهن يا مري ويا هوندا...؟) 

» ٻڌو آ, تصير مرزا کان اڳ ., طارق عالم جو هڪ دوست ٻيو ب هوندوهو, جنهن 
سان گرميڻ جي موڪلن ڀرملڻ لاءِ طارق سيڙجي لاڙڪاڻي ويندي هو, ۽ پوءِ هو 
.ني گڏجي ڪيهر شوڪت ۾ ملڪ آگاڻ ٤‏ جي ڳگوٺ آگاڻي ويندا هڪا ۾ لڃمن 
۽ ائبن جي با ۾ چارئي دوست ويهي تازن ليمن جي شربت جا جڳ ڀري پيئندا 
ها ۾ ترپڪا ڀٽي کائيندا هئا, ۾ طارق دادو ڪئنال جي ڪپ تي ويهي هنن 
ٽنهي کي. واه ۾ ٽٻيون ڏيندي ۽ ترندي ڏسندو ه.و اهو ب ٻڌو آ تہ, يونيورسٽي 
واري دور ۾ هو صاحب ., طارق جي گهرڀاتين وانگر رهيو آهي. وقت گذري ويو , 
هر ڪو پنهتجي ڪمن ڪارين ۽ زماني سازين ۾ لڳي ويو. انهيءَ زماني سازيءَ 
جي وهڪري پر وهندي, طارق جي ان دوست هڪ سنڌي چنل سان پئنل 
ڪچهريءَ ۾ پنهنجي ان دوست طارق عال تي اهڙا تت ڪي اڻ سونهائيندڙ 
الزام هثيا, جو پئتل ۾ ويٺل سکر جو هڪ بيحد ملوڪ شخصيت جو مالڪ , نان 
ڪئٽراورشل اديب ۾ نامور شاعر, احتجاج طور پئنل ڇڏي هليو ويو هو ۽ انهن 
الزامم تراشين کان پوءِ چئٽل ڏسندڙن اهو ب اکين سان ڏٺو تہ دنيا ۾ اڃا ب ڪي 
آهن, جيڪي دوستين کي پنهتجي احساس ڪمتريءَ جي چکيا تي چاڙهي 
ڇڎين ٿا. 
هاڻي طارق , څداءِ بزرگ و برتر کان هميش اها دعا گهرندو آهي ت ,” مالڪ مون 
ير درگذر جي همت کي ٻيڻو ڪري ڇڏ, ڪٿي اٿين ن ٿئي ت منهنجي ڪائر 
قلم جو ڪرٽ ان مهربان دوست کي ڊائسيڪٽ ڪري وجهي , ۽ سندس 
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باعزت ۽ باوقار ڪٽنب جي اجري پهراڻ تي ڪڏهن نہ مٽجندڙ ڄمونءَ جو ڪو 
داغ ن ظاهر ٿي پوي. الله پاڪ منهنجي ان مرحوم دوست کي چڱائين جو اجر ڏيِ 
۽ مداين کي معاف ڪري (آمين). 

اسان جو شهر گرم مزاج ماڻهن جو شهر آهي. مون جڏهن کان هوش سنڀاليو ۽ 
جيسين ڳوٺ ۾ پنهنجين ٻاراڻين وکن سان گهمي مشاهدو ماڻيندو رهيس, 
منهنجين نگاهن ” ڊيڊ هائوس “ ۾ ڪيٿزن ٿي ڪارن ۽ ڪارين جا رت ۾ لٿ 
پت پوسٽ مارٽم ٿيل لاش ڏٺا. چيريل سينا ڪارن ڌاڳن سان سبيل , کوپڙيون 
کليل . پنهنجي حرمت ۽ عزت جي پاسداري ڪندڙ نام نهاد غيرتمندن جي 
نئگن جو, جنهن انداز سان پوسٽ مارٽم ڪري سندن نياڻيون موٽايون وينديون 
هيون , جيڪڏهن انهن مان ڪنهن پر ٿوري ب غيرت هجي ها , ت لڄ کان ڌرتيءَ ۾ 
دفن ٿي وڃي ها, پر سنڌ کي روايت ۾ مليل انهيءَ عجيب غيرت جو تسلسل اڄ ب 
اسان جي ڳوٺ قمبر ۽ ان جي ڀرپاسن ۾ قائم آهي. 

اهو شايد سٺ جو ڏهاڪو ه.و جو منهنجي بيحد فيورٽ ڀيڻ ”ادي وڏي“ جي 
پرفيوم جي بوتل جهڙي خوشبودار سونهن سوڀيا تي ڪوارييلو عاشق ٿي پيو 
هو ادي وڏي جنهن کي لکڻ پڙهڻ کان وڌيڪ قدرت ڪپڙي جي پڙين تي ٿكنچيءَ 
سان فري هينڊ ڊزائين پر بيحد تفيس ڦُڪ ٽڪڻ جي ڏات سان نوازيو هو. ۽ 
جنهن جو هٽئيل ٽانڪو عام تگاه کي نظر ٿي ن ايندو هو, سنتدس تڂليق ڪيل 
رليون ڪڃه ت اڄ ب گهر يرکيل آهن باقي ادا وڏو سوکڙين ۾ تحفن ۾ ورهائي 
چڪو آهي. 

انهيءَ ٽين ايج آفاقي عشق , کيس اکرن کي سڃاڻڻ جو شعور عطا ڪي.و. هڪ 
اهئڙي ڇوڪري, جنهن ڪڏهن الف, ب ب نہ پڙهي هئي, تنهن کي عشق لکڻ 
پڙهڻ سيکاري ڇڏيو هو. ۽ اهڙي ڳنڀير صورتحال کي جڎهن بابا پرکي ورتو,تہ 
هن جي اترادي رت ۾ اٿل آئي. پر ليرل ازم ايترو کي ڪري سگهي. جو پايا 
سائين پنهنجي وڏور ڌيءَ کي ڪو سانائيٽ ڏيڻ بجاءِ, گهر ۾ مودِ خراب رکكڻ 
شزوع ڪيو ۽ سندس چڙجهڳڙن ۾ تبديل ٿي وٿي. آخر هڪ شا“ ادا وڏي“ دارا 
صاحب , جيڪوان وقت حيدرآباد جي تريننگ ڪاليج ۾, سائين ع.ق شيڂ 
وٽ تعلير پراتي رهيو هو, امان , ادي وڏي, منهنجين ٻن ڀيڻن ۽ مون کي ,(سڀني 
کان ننڍو هك ڪري) حيدرآباد وٺئي آيو. تڏهن مون کي زندگيءَ ۾ پهريون ڀيرو 
نننڍي هئڻ جي فائدي جي خبر پئي. 

ريل جي هڪ طويل رات جي سفر کان پوءِ , اسان حيدرآباد اسٽيشن تي لٿا هكاسين 
ت منهنجي. هوائن جي شهر سان پهرين ملاقات ۾ دوستي ٿي ن سگهي ھئي. 

ٻن سالن کان پوءِ 1967ع يراسان ڄام شوري شفٽ ٿي ويا هڪاسين , ۾ ڏسندي 
ٿي ڏسندي, سئڌ يوٽيورسٽي ڪالونيءَ جون عورتون , ادي وڏيءَ جي سلاٿيءَ جون 
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مداح ٿي پيون هيون . ۽ ادي وڏي ب ڄڻ هر وقت ڪپٻڙن جي ڪٽنگ ۽ سلائي 
ڪرڻ سان گڏ پنهنجي اڊڙيل روح جي سلائي ڪرڻ ۾ محوٿي وٿي هکي. 

*» پوءِ جڏهن بابا بيمار ٿي پيو تہ ادي وڏي , امان کان وڌيڪ بايا جي خدمت ڪئي. 
مائي کارائڻ کان وٺي انگوڇو ٻِڌرائي وهنجارڻ تائين , سندس وڏن برف جهڙن اڇن 
وارن ۾ تيل وجهي . ڦڻي ڏئي سينڌ ڪڍڻ تائين . ان بمد جيڪو ب بيماريءَ جي 
بسٽري تي سُتو,ادي وڏي ان جي ماءُ بڻجي پئي. هر وقت سندن کٽ جي پائي سان 
ٻڌل ڇا رات ڇا ڏينهن, اسپتالن جي فرشن تي سمهڻ کين وقت تي دوائون پيارڻ, 
سندن ڪنجهڻ ڪُرڪڻ تي وارڊن ۾ ڊاڪٽرن جي ڳولا ۾ بئا چپل جي ڊوڙون ڀرڻ. 
منهنجي بيحد پياري ڀيڻ زيب النساءِ جنهن جهڙو ٿيڻ لاءِ اسان گهر جا سمورا 
ڀاتي جيڪڏهن ست جن ب وئون تڎهن ب سندس پيرن جي مٽي برابر ن ٿي 
سگهون مون کي هميش سندس چهري ۾ مڌر ٽريسا جهڙي ڏيا نظر ايندي آهي. 

* پنجٽيه سال وهامي وڃڻ کان پوءِ 1992ع ۾ِ, ٻارڙن جي سياري جي موڪلن ۾ دل 
سٽ کاڌي ت پنهنجن پٽن هالار ۽ لاهوت کي, ڳوٺ وارو گهر گهمائي اچان ۽ ايكن 
لاڙڪاڻي جي لاريءَ ۾ چڙهي پيس., جنهن سج بيٺي لاڙڪاڻي پهچاي.و. اتان 
ٽيڪسي ڪري ڳوٺ لاءِ روانا ٿياسيڻ برساتي ماحول هئڻ سيپ سڄو آسمان 
ڪڪرن سان سٿيل هو روڊ جي ٻنهي پاسن سايون ستابيون ٻنيون , ۽ ٻئين جي 
وچ ۾ ڳوٺ اکين ۾ تازگي اوتي رهيا هئا. آسمان ۾رالائي ڪٿان ڪهي آيل ابابيلن 
جي ڪٽڪن اسان جي گاڏيءَ جي ڪڏهن اڳيان تہ ڪڏهن پٺيان اڏا مر ٿي ڪئکي. 
۾ رکي رکي سندن عڪس , روڊ جي پاسن تي راتوڪي وسيل مينهن جي ننڍڙين 
ڍنن ۾ بہ نظر ٿي اچي ويو 
ٽئڪسي جڏهن قمبر شهر ۾ داخل ٿي ت مون تي ڄڻ حيرت جا دروازا کلندا ويا , 
ڳوٺ ٻاهران کجين جا باغ گهرن ۾ تبديل ٿي چڪا هئا. لاڙڪاڻو ناڪو جتي شام 
جي هوا جهٽڻ لاءِ, گنجين , قميصن جي کليل گلن ۽ پٺن اگهاڙا قمبرجا رهواسي, سير 
لاءِ نڪرندا هئا, سوشهر جو وچ بڻجي چڪو هو. مان گهر جي رستي ۾ ايندڙ ڪجه 
بچي ويل پراڻين نشانين جي ٻل تي گهر جي يادگيرين آڏو اچي ٽئڪسي روڪرائي 
هئي. دڪائن جي قطار , گهر کي خير ناهي ڪاڏي غائپ ڪري ڇڎيو هو . مان 
ڪڏهن سامهون ميدان کي تہ ڪڏهن دڪانن جي قطار کي واثڑين نظرن سان ٿي ڏٺو 
انهيءَ دردناڪ ۾ تبديل ٿيل صورتحال ۾ مون کي پنهنجي گهر جو دروازو باوجود 
ڪوشش جي نٿي ڏٺو ٽئڪسي مان لهي دڪانن ڏانهن هليو ويو هئس. هڪ 
دڪاندارکي چيو هيم:”ساٿين , هتي منهنجو گهر هوندو هو. . ؟ مون کي ن اهو گهر ٿو 
نظر اچي. نہان جو دروازو..؟“مان جملي جي وچ ۾ ڳيت ڏيكي , پاڻ سان ٿي ويل الميي 
جي حيرتناڪيءَ کي لڪائڊ جي' شش ڪندي پڇيو هو . تہ دڪاندار مون کي 
غور سان ڏسي چيوهو:”استاد محمد عالمہ جو پٽ آهين ساٿين؟ “ 
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جي . 

هن دخل کولي چابِي ڪڍندي چيو هو:” سائين هي دڪان ب ت اوهان جا آهن “ ۽ 
ڊڪان مان نڪري هڪ سوڙهي گهٽيءَ ۾ اچي ڪڙي لڳل تالي ۾ چاٻي ڦيرائي 
چيو هيائين:”دڪانن ٺهڻ ڪري نقشو ٿورو مٽجي ويو آهي.“ دڪاندار جي جملي 
تي منهنجي ذهن ۾ ڳوٺ جو ” ٿورو مٽيل نقشو“ ٿري ويو هو. پٽن کي وٺي گهر آيو 
هيس. ڀڙڀانگ اڱڻ جي وچ ۾ ٻير جو وڻ انهيءَ شان سان تہ بيلل هو, پر سندس 
جوانيء؛ تي ٻڍائپ ڇانئجي چڪي هئي. اُهي ڏار موڪرا ٿي چڪا هئا, جيڪي 
ڪڏهن حسين هئا. مان پنهنجي پسند جي ڏار ڏانهن ڏٺو هو ,. جيڪو ان وقت بہ 
گهر جي ڇت مٿان اوٿين نميل هو. 

شام جي اداس جهڙالي ۾ , ورانڊي ڏانهن تهاريو هيہ , هر شيءِ مان دز ڇڻي رهي 
هئي. محراب , دريون , کٽون سڀ هڪ ٻکئي کان لا تملق ها . ۾ اهو کوه . . .؟ 
جيڪو ٻير هيٺان منهنجي ڏاڏي اڪيلي سر کوٽيو هو, لٽجي چڪو هو. 

اهو ٿي کوهہ جنهن مان گرمين جي موس ۾ اديون, امان ۽ پاڙي جون مايون 
پنهنجي مٿان بالٽيون ڀري هارينديون هيون هر شئي پنهنجي محور تان هٿي 
غائب ٿي چڪي هكي منهنجا پٽ ڪڏهن گهر جي وسيع اڱڻ کي, ڪڏهن ٻيرن 
سان جهنجهيل قديم ٻير کي, تہ ڪڏهن منهنجن نين ۾ ڀرجي آيل لڙڪن کي , 
حيران تگاهن سان ڏسي رهيا هكا . ۽ مان پنهنجي ٻاروتڻ کي. گهر جي اڱڻ ۾ ۽ 
ورانڊن ۾ ڳولهي رهيوهيس شايد .... 


هڪ غير رواجي تڂليقي مثال 


“2 . ڪڪ ڪج 
نصير مرزا 
جوڪُل ڪلام 
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رومانويت بابت هڪ ٻڀو موقف 


قسمت هميش بدقسمتيءَ لاءِ ڪجھ دروازا کليل ڇڏيندي آهي ت جيئن کيس 
ڪي تدبيرون ملي سگهن. 
(سروانٽس_ ناول 'ڊان ڪكگزاٽ؛ مان ورتل) 
جڏهن اوهان کي ڏسڻو ئي ن آهي ت پوءِ مشمل ٻارڻ جو ڪوب فائدو تہ آهي. 
(وليم بليڪ) 
محترم اياڊيٽر 
هيءَ خط آءٌ محترم اڪبر لغاريءَ جي ان مضمون جي پس منظر ۾ لکان پيى 
جيڪو سارنگا جي بهار 2008ع واري پرچي ۾ ڇپيو آهي. 
محترمر ليکڪ جيڪو ڪجه رومائويت بابت لکيو آهي, آئون ان سان 
مڪمل طور اتفاق نڻو ڪريان. يورپ جي رومانويت فقط هن لاءِ مدهوشي ۽ 
تصوراتي خيال اآڻڻ آهي. مجموعي طور تي خوبصورتيءَ کي غير حقيقي بنيادن تي 
پرکڻ انتهائي خراب آهي ۽ اهو ائين ئي آهي جيئن تڂليق جي روح کي خوبصورت 
انداز سان ڪوالوداع چئي. 
ادب جي اثر هيٺ جڙيل ماحول بابت فقط آهوئي شخص راءِ ڏيڻ جو حقدار آهي., 
جنهن جو اُنهن تحريڪن بابت لکيل آهم لکڻين جو گهرو مطالمو ٿيل هُجي. 
ڇا محثرم ليکڪ ٻڌائي سگهي ٿو ت انگلينڊ ۽ فرانس جون 
حڪومتون رومانس لکندڙ ليکڪن کي ڇو تلاش ڪري رهيون مُيون؟ پڪ 
ڄاڻو تہ ڪا حڪومت فقط تارن ۾ گهورڻ وارن اديين کي ڪڏهن بہ پتهئجو 
ٽہ ڪندي آهي. 
اچوتہ پنهنجين يادن کي ڪجه تازو ڪريون۔ 


4 أ سارطا 


رومانوي شاعري انقلاب ۽ جنگ جي دؤران سرجي ويئي ۽ جيڪي ان اٿر هيٺ 
تبديليون روئما ٿيون, سي انتهاٿي گهريون, عَميق. ڇرڪائيندڙ ۾ حيرت ۾ر وجهندڙ 
ثابت ٿيون تہ چين معاشري ۾ اڻسان هر سطح تي پاڻ کي سڃاڻي ۽ پرکي سگهي. 

لفظ ”رومان“ مان اوهان جي ڇا مراد آهي؟ 

خوابيده, ڏور پيا تصوراتي يا وري ڪا اهڙي ميهم شيءَ جنهن کي پيار سڏيو ٿو 
وڃي. شايد ڪنهن نقاب مان ڪنهن جي هڪ جهلڪ) ڪنهن چرٿي جي بدقسمت 
تصوير,(وليم بليڪ) من جي دنيا يا تخيل جي دنيا(وڪٽر هيوگو) پاتال ۾ ٻُدل گهري 
سوچ (ڪيٽس) ورڊس ورٿ جون ڊيفوڊلس بابت ٻي ربط ڳالهيون ڪرڻ, شيلي جو 
پئسن ڏيڻ کان سواءِ وار ڇنڊيندي نڪري وڃڻ, ڪالرج جو مدهوشيءَ جي عالہ ۾ 
ڪنوارين ڇوڪرين بابت ڳالهائڻ! 

اچوت هاڻي تصوير جي ٻئي پاسي ڏسون! 

5ع ۾ ڪالرج فرائس جي انقلاب خلاف جوٽيل حڪومت پاران جنگ جي 
مخالفت ۾ ليڪچر ڏئي جنهن جي ثتيجي ۾ کيس جاسوس قرار ڏنو ويو 

8ع ۾ ورڊس ورٹٿ کي هڪ پاڙيواري جي چغليءَ تي الفوڪسڊين مان 
نيڪالي ڏني وٿي. مٿس الزامہ هئيو ويو ت هو بنياد پرستيءَ واري سياست ڪري ٿو 

4ع ۾ وليم بليڪ تي ملڪ ۾ بيچيني پکيڙڻ جي حوالي سان مقدمو هلايو 
ويو (جيڪو سندس لاڏاڻي کان پوءِ قابل سزا هڪو) 

3ع ۾ حڪومت جي هڪ ڃاسوس شيلي کي قتل ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي. 

4ع ۾ بائرن يونائين جي آزاديءَ زاري جتگ لاءِ وڙهندي جلاوطنيءَ ۾ لاڏاڻو ڪي.و 

2ع پر راپرٽ سائودي کي ويسٽ مئسٽر مان ٻارن کي جسمائي مار جي 
مخالفت تي تڙيو ويو وليہ ڪوييٽ, لي هنٽ, ٽوم ڀيتي, هڪ ڊگهي فهرست آهي, 
جن سڀٽي کي سندن پتياد پرستيءَ واري سوچ تي باندي بڻايو ويو 

ڇا اِهو دؤر روماتويت جي اصولن جو حامي ٿي سگهي ٿو؟ 

روح جي مسرت ان ۾ آهي ت پِره ڦٽيءَ جو جئيدان هُجي. 

(ورڊس ورٿ) 

هاڻي اچو ت ڏسو تہ ڪيٽس هن دنيا بابت ڇا ٿو چوي ڪيٽس جنهن لاءِ سڌڙين 
نقادن جو خيال آهي ت هو سمورن رومانوين ۾ بهتر رومائيت سان پُرَ هڪو ۾ گڏوگڏ هو 
جماليات گهڙڻ جو شاھ ڪاريگر هئو 

”هن دنيا جو نالو عام طور تي گمراه ۽ مابمد الطبيعات مان هڪ اهو ب آهي تہِ 
اها ڳوڙهن جي ترائي آهي. جنهن مان ٴٽجات فقط خدا جي ثالشيءَ واري مداخلت جي 
تتيجي پر ٿي حاصل ٿي سگهيٰ ٿي. تنهن بمد ٿي جنت ڏانهن نيو ويندو... ۽ واقعي ڇا ت 
خيال جي حد بندي ڪئي وٿي آهي. 
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”روح_ گري کان نجات“ واري فلسعي کي جيڪڏهن اوهين موهت ڪرڻ 
چاهيو تہ پوءِ هن دنيا کي پُڪاري.. تنهن بہٿ ٿي اوهان کي هن دنيا :۾ رهڻ جو مطلب 
سمجه ۾رايند.و.“ (جان ڪيئس جو جارج ۽ جارچيئا ڏانهن خط) 
ورڊس ورٿ پشپ لينڊف جي اُن فرمان جنهن ۾ هن چيو تہ ”خدا جي ڪيڏي نہ 
ڏاهپ ۽ چڱائي ان مان ثابت ٿئي ٿي ت هُن افير ۾ غريب ٻنهي کي خلقيو آهي“ ۽ اُن 
سان گڏ جيڪب جي فرانس ۾ رانقلابي وڳوڙڻ جي ب پٺڀڇرائي ڪندي لکي ٿو: 
”تو چيو: آئون آزاديءَ جي آڏيءَ تان ڏهڪاءُ ۽ سخت نفرت سان اُڏندس, جڎهن 
پوڙهن, ممعصومن, بي يارو مددگارن مذهب جي داعين ۾ ڪرندڙ سلطنت جي پيروڪارن 
جي رت جي خوشبوء هوا ۾ گهلندي_ ڇا؟ انسان جي اُن جبلت بابت اوهان ڄاڻو ٿا ت ماڻهو 
انقلاب وت اِهو وساري ويهندو آهي ت اُها موسم آزاديءَ جي موسم ن هوندي آهي؟ 
هي سڀ ڪجھ محترم لغاريءَ لاءِ تصوراتي ۽ خيالي ڳالهيون آهن. 
رومانويت ادب, موسيقي ۽ فنون لطيف ۾ جذبن ۽ آمنگن جي ترجماني ڪري ٿي. ن 
ڪي عقليت ۽ عقلمنديءَ جي. اهو ٿي نظريو اڪثر جهاليت واري سونهري ماضيءَ ڏانهن 
ڌيان ڇڪائي ٿو جڏهن ت اُنهن معاشرن ۾ جن ۾ جاگيرداريءَ جي باقيات موجود هُجي. سا 
ماڻهن کي پنهنجي رسہ و رواج موجب ظلم جبر ۽ استبداد خلاف ڪري ٿي. شيلي جو 
منظوبم ناٽڪ ”دي سينسي“ يا ٻائرن جو سمورشاعراڻو ڪم ”مئن فريڊ“ انهيءَ خيال جا 
نمايان مثال آهن اِنهن ۾ خاص طور تي ميري شيلي جو فريتڪسٽين مثالي تخليق آهي 
وليم هيزليٽ جو چوڻ آهي ت رومائويت فرانس جي انقلاب وانگر آهي. بليڪ ”پرووريس 
آف هيل“ ۾ لکي ٿو: ”هي هي آهن جن خواهش ڪئي عمل ن ڪيائون تعيجي ۾ يا ۽ 
بدحاليءَ کي جئم ڏئو“ قيدين کي تانون جي پٿرن مان جوڙيو ويو چَڪلن کي مذهپ جي 
سِرن سان اڏيو ويو ڇا ڪو هن کان وڌيڪ ماڻهو جو فليڪس ڪَلپا واري پُراڻي فڪر 
خلاف ڪيل احتجاج ڪنهن ٻئي هنڌ تلائش ڪري سگهي ٿو؟ 
0811101٤ 116817:‏ 181 1-11 0 10171 01)1655)) 1[ 
٣660 11 9 )018((‏ ] 6081166 11016 16] ]66 410 
جڏهن ورڊس ورٿ پنهنجن انقلابي نظِرين کان موٽ کاڌي (حوالو: ورڊس ورٿ 
جي آتم ڪهاڻي, مصنف هرپرٽ ريڊِ) تہ شيلي اُن تي لکيو: َ‫ 
01٣96 8٤ 01٣86 11811 111111‏ 0010888 15 116 
٣00], 11010٣ 8108 6 11,‏ 6 لاڙا 016811165 0/[0ا 
,1915 18 آٴ 17٣811] 5 5011081 11٣7811‏ ۾ 10 ۽60 
٤ 1196 1811011 ۱10 11611610111,‏ 1961][8 0]96 1116 17 91165« 00[ 
٣01 10 01118 6‏ .5011 ۱5 10 1810015 05 ۱6687 ]11015 
6 18 .1166 90 01160111011 5106011 11 06051 1116 1-01 


َ ؟‎ 7” 
00٣5 00 566 [0۱# ]9118]1] 1 1110 501 ۱97111 511 
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جيڪڏهن ڪو ماڻهو رومانويت جي مئشور لاءِ واجهائي ت پوءِ اُن صورت ۾ ماڻهو 
واقعي بہ ڪيٿڏانهن منھن ڪري؟ ان ڏس ۾ شحرڪن پاران ڇپايل ڪتابڑا ڪاراثتا 
ثابت ٿي سگهن ٿا. مثال طون ورڊس ورٿ جو لکيل ديباچي ڪال ج ڇا ليڪچر ۾ 
تنقيدي ڪتاب, شيلي جو نُري ڪم ۽ أ رجا فهريتاتي لکيل مضموڻ مرو ... 
جرمنيءَ ۾ رومانيت پنهنجا خوبصورت پرچارڪ پيدا ڪيا. اسان کي انهيءَ 
رومان پرست نسل کي نہ وسارڻ گهرجي. جن يورپ ۾ صنعتي انقلاب جو مشاهدو 
ڪيوو اسين شايد 20 نسل انقلاب کان پري وارو نسل آهيون بلڪ اسان اڃا تائين 
صنمتي انقلاب جي ايندي ب پنهنجو پاڻ کي اُن ۾ سمائي نہ سگهياسين. ملڪ ۾رغير 
فطري قوتن جي اٿر هيٺ ايندڙ تبديليون, نو آبادياتي ڪشمڪش, انقلابي 
سرگرميون, مطلب تہ ڇا ڇا ن هئو؟ اُهوئي نسل هی جنهن پنهنجين اکين آڏو اُهو سڀ 
ڪجھ ڏٺو جيڪو هاڻي تاريخ جو باب آهي. حرڪت ماڻهوءَ جي جبلت ۾ شامل آهي 
۾ خاموشي اختيار ڪرڻ آهي_ يا وري اُهي خيالي جنت ۾ رهندڙاحمق پنجيو وڃجن ۾ 
ذهن اڏجندڙ هواكي قلعن يا خواهشن جي حصرل لاءِ ممڪنات سان كيڎندا رهندا 
آهن. (يو ٽوپين سوشلٽس یا رومان پرست جن جو تعلق فرينچ اسڪول واري فڪر 
سان هئو تن وانگر) ٽتيجي پر اُهي اڪيلائي جي ڪُن ۾ وڃي ڦاسندا آهن. 
پر ڇا اها اڪيلائي قابل حصول آهي؟ 
انهيءَ موضوع تي ڪيٽس جو حسين ترين نظم ۱1811110810 116 آهي: 
68٤ 50 611,‏ 1) 1101 0811 8110 16 أّ :0 
.1 0 0 181 15 56 ڊير 
هي نظم فراريت, اڻ ٿيڱين ۽ زندگيءَ جي بي مقصديت واري سوچ کان فراريٿ 
واري پس منظر ۾ لکيل آهي. محسوس اٿين ٿيندو آهي ت هر شيءَ پنهنجي جوڙ كا 
هٽيل آهي ۽ هرڪا چوٽي وشالتا گهرندي آهي. رومانويت پسند هيڪڙائي واري 
خيال ۾ افراتفري ۽ ٻي چينيءَ واري ماحول دؤران مداخلت ڪرڻ چاهيندا هڪا. اُهي 
رومانويت پسند آهن, پر فقط ان ڳالهھ جي ڪري دنيا وارن جو رومانويت بابت رايو 
آهي ت هو شعر وشاعري جا وڏا مداح آهن. هيڪڙاٿي ت فقط هڪ ۾ آهي. ۽ واحد فقط 
خدا جي ذات آهي. اِهو دنيا تياڳڻ نہ آهي جيئن لغاري صاحب دعوي ڪكي آهي هي تن ٿي 
وري اُنهيءَ جي ڀرپوريت کان ڪو انڪار. رومانويت مقصدن حاصل ڪرڻ ‏ بنا 
ڪنهن نقصان رسائڻ جي مدد ڪري ٿي. رومانويت جو اصل مقصد ڪنهن فرد کي 
هڪ اهڙي حقيقي دنيا مهيا ڪرڻ آهي, جنهن ۾ هو رهي ڪري, پنهنجي حقيقي 
زندگي جي سگهي. هُو ”آئون“ جو اکر استعمال ڪن ٿا. ”مان“ ۾ گهرائي آهي 
رومانوين جي اِها خود نمائي معاشري ۾ رهندڙ سندن ٿي همعصرن جي پيداوار آهي. 
هو ان ڳاله ۾ آسائتا آهن ت ماڻهوءَ جي شخصيت جيئن جيئن نمايان ٿيندي, تيئن 
تيئن اُها انسانذات کي هڪ ٻئي جي ويجهو ڪندي ويندي (ان لاءِ من فقط جذبن ۽ 
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اُمنگن واري ادب کي پنهنجي اظهار جو ذريمو بنايو آهي. ورڊس ورٿ جي شاعر بابت 
تعريف ياد ڪرڻ گهرجي. جنهن موجب ماڻهو ماڻهن سا ن مخاطب هجي ٿو ۽ انهيءَ 
اظهار ۾ هو پنهنجي اڪيلائيءَ جي تجات ڳولهي لهن ٿا. 

ان لاءِ ڪالرچج جي "11۱1096 ۾1116“ جو ٻيهر مطالعو ڪرڻڂ گهرجي. هي نظم هن 
دنيا ۾ ٻئي تائين پنهنجي ڳالھ صحيح نموني نت پهچائي سگهڻ بابت لکيل آهي. 
جنهن جو هو پاڻ ب شڪار رهيو 

”اهو سڀاڳو ۾ وڻندڙ ڏينهن هوندو, جنهن ڏينهن انسائذات کي هر هند آزاديءَ جو 
حق حاصل هوندو.“اِهو ئي آخري عظيم رومانوي هينرچ هين لکيو آهي. اِها هُن جي 
خواهش ۾ تصديق تامو آهي. 

ادب ۾ رومانويت ت يت توانائي وانگر آهي. 4 کان ٻي 
جڳه ۾ وقت کان ٻئي وت تائين فرق رکي ٿي. اڂ ڳڻيون ڪوششون ڪيون ويون تہ 
اُن جي ڪا مڪمل تشريح ڪئي وڃي ۽ سڀئي ناڪام ٿيا. ڇو ت مُْن ان کي فقط 

هڪ ”خيال“ ۾ ”تصور“ ڄاتو ۽ کيس تاريخ ۽ جاگرافيءَ کان ٻاهر ڪڍي پر کيو ويو. 

رومانويت ارڙهين ۽ اوڻهين صديءَ ۾ ادب لاءِ متوسط طبقي وارن جي انقلاب جي 
اظهار جو ذريعو پڻي. عام ماڻهن جي ٻوليءَ ۾ کڻي اٿين چئجي ت رومانويت جديد دنيا 
جي لاءِ جدوجهد ۽ وچولي طيقي جي لاءِ غلاميءَ مان آزاديءَ جو ذريعو بڻي. ساڳڪي 
وقت تي اها جماليات ۽ فنڪاران صلاحيتون رکندڙن لاءِ ”آزاديءَ جو اعلان“ ۽ ”ماڻهن 
جي حقن جو اعلان“ وارو مسودو ثابت ٿي. 

اسان جي ڄاڻ ۾ اِهو ب لاڙمي طور هجڻ کپي تہ ورڊس ورٿ ان ڳاله تي زور ڏنو 
ت هن جي شاعري ”مشاهدو“ آهي. جنهن جو بنيادي مقصد اِهو ظاهر ڪرڻ ڂ آهي 
ت ”عام ماڻهن جي زبان شاعريءَ لاءِ ڪيئن ن موزون ترين آهي.“ رومانويت خوبصورت 
رنگن جي تبديل ٿيڻ جو مظهر آهي. ڇو تہ وچولي طبقي سان تملق رکندڙن جو 
انقلاب, يورپ جي ٻين ملڪن ۾ ساڳئي وقت ن آيو هي ان ڏس ۾ برطانيا اڳواڻي 
ڪئي. فرانس ان جو پوئلگ بڻيو ۽ جرمتي ت هڪو ٿي پويان. ۽ دوکن تہ انتهائي گهڻا 
ويڇا وجهي ڇڎيا. اهو ان ڪري ٿيو جو وچولي طبقي وارو انقلاب مغربي يورپ جي 
ملڪن جي فطرت, مقصدن., ثقافت ۽ فلسفي تحت پروان چڙهي برطانيا ۾ تہ اڳ ۾ 
ٿي وڄولي طيقي سان تعلق رکندڙن جي تحريڪ پنهنجي عروج تي پهچي چُڪي 
هئي. ان لاءِ رومانوي تحريڪ آزاديءَ واري تحريڪ جي جذبي سان سرشار ٿي وئي. 

]اها تحريڪ ڪرام ويل جي ريپبلڪ ساڻ شروع ٿي ۽ 1688ع ۾ (اعظيمہ الشان 
انقلاب) فتح حاصل ڪئي. تنهن بمد, اسڪاٽش نشاط الڅاتي ۾ اسڪاٽ لئنڊ ۾ 
سڃاسي معاشرت وچولي طبقي لاءِ راهون هموار ڪيون. فرائس ۾ جنهن جاگيرداريءَ 
خلاف لٺ كٹڻ 1789ع تائين همٿ نہ ساري, جيستائين 18681196 41016 واري تڪرار 
زور پڪڙيو جنهن ۾ نئين ۽ پراڻي تڪرار جو نبيرو تہ ٿيو 
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لينن چيو تہ ”نوان هميشہ پنهنجي مڃتا لاءِ وڙھندا رهندا آهن“. ڪاميابي اُنهن 
بي چين ڏاهن, گهريتڙن ۽ خوابا ڏسندڙن لاءِ واجهائي رهي هئي. انهيءَ مقصد يا 
ڪاميابيءَ کي حاصل ڪرڻ لاءِ جن ڀرپور ۽ مضبوط آوازن لشڪر جي صورت اختيار 
ڪئي, تن ۾ وڪٽر هيوگي لامرٽائين, گوٽيئر, وگئي ۽ جارج سينڊ نمايان هئا. 

پر جرمتي انقلاب واري دؤر ۾ ڪٿي هُكي؟ ۽ جرمتي ادب ۾ انهيءَ تحريڪ جو 
محبادل 5٣655‏ 818 5100 هئق جنهن ان مقصد لاءِ ڪمر ڪي.و. سياسي ۽ معاشي طور 
تي پئحي پيل جرمتي جيڪا نام نهاد ننڊين ننڍين سلطثتن جي تڪرار جاگيرداري, 
اٹبرابريءَ جي ور چڙهيل هئي. سا ب اُن وقت ٽيه سال هلندڙ جنگ جي تباهڪارين 
جي ڪرب مان گذري رهي هئي. تنهن ب وچولي طبقي واري انقلاب لاءِ ان وقت ايندڙ 
سالن تائين سوچيو ن هئو جرمنيءَ ۾ وچولي طبقي سان تعلق رکندڙ اُڀريا تي هڪا تہ 
تاريخي پس منظر ۾ اُٿي کڙا ٿيا. فرانسيسي انقلاب پنهنجن جن ليکڪن, مفڪرن 
هد تن ۾ فريڊرڪ شلر ۽ نوجوان گوئٽي ٻرڻ کان اڳ ٿي اُجهامي ويا. 
ان زماٽي ۾ جن بہ نوجوان ڇوڪرن يا ڇوڪرين آرٽ کي پنهنجي اظهار جو ذريعو 
بڻايو تن کي انتظاميا ۾ ڪورٽن پ پاران ميتي ڏنظن پئي جنهن بي ٺين فقط ۾ قط 
حاڪمن ۽ جاگيرداري نظام جو هٿ هئو ادب ۾ مفڪراث ۽ فلسفيانہ روين عام ماڻهوءَ 
کي رومانويت کان هٽائي ڇڏيو ۾ فقط ڪا شيءَ جيڪڏهن وڃي بڇي ت اها هئي 
0[ (تصورات) جرمن جي رومان پرسخن تصوراتي دنيا جا اهڙا خواب ڏسڂ 
شروع ڪيا, جن ۾ بيماري ۽۾ موت جي دؤران هڪ وشالتا ۾ غير حقيقي عمل ممڪن 
هو. نووالس., هولڊرلن, ڪليسٽ ان مايوسيءَ جي شدت جون واضح علامتون آهن. 
نتيجي ۾ بجاءِ دنيا جي روين خلاف ٿيڻ جي بدلي جي باه پنهنجن جو ئي کاڄ پڻي. 

(111]161علا 011118 لا 560٣6005 0٤‏ 206016'5) 8هه18) 

رومانويت هڪ دؤر هئى جيڪو باه وانگر يورپ ۾ يڙڪي اٿي.و شايد ميري شيلي 
جا لفظ ٿي اُن فريبي ۽ غير مستقل مزاج رکندڙرومانويت کي بيان ڪري سگهن 

”آئون اُن کي حاصل ڪرڻ چاهيندس, جيڪو مون کان ڏور اُڏامي وڃيً“ اِها ٿي 
تلاش هئي اڻ ڄاڻائي. بي ڊپائي ۽ سوچ جي ٻئا سرحد جي. 

بلڪ! ان دؤر ۾ اُنهن چمتي صاف ڪندڙ ٻارٿن جي حقن جي ڳالھ ڪرڻ 
جڎهن هزارين پينو ٻار امير ماڻهن جي گهر جون چمڻيون صاف ڪندا هئا. جيڪو 
اُڻهن لاءِ ”خودي“ ۾ مست رهڻ جيان هُئو ۾ هڪ تصورا!! 

ان ڏس ۾ ريمنڊ وليمز جو ”!5001 098 411“ پڙهڻ گهرجي ت جيئن رومانويتٹ 
بايت چٽاٿي ٿي سگهي. 

مححرمہ لغاري سماجي حقيقت ۽ سماجيات کي بيان ڪرڻ جي جيڪا 
ڪوشش ڪئي. تنهن وقت سندس ڇيد ڪرڻ وارو پيمانو شايد تنقيد وارو وڌيڪ 
لڳي ٿو. ها! بالزاڪ هڪ حقيقت پسند هو پر سندس حقيقت نگاري ڪهڙي شيءَ تي 
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ٻُڌل هکي؟ بالزاڪ پنهنجن پيارن امير امرائن جو هر حال ۾ برباد ٿيڻ ڏسي ئي سندن 
لاءِ چيو ت ”هي اُهي ماڻهو آهن, جيڪي وڌيڪ چڱائي ن ٿا لهڻن“. ه هن مستقبل جا 
اصلي ماڻهو ڏئا هو ڪنهن وت ب ملي سگهن پيا. 

هاڻي ِهو رجحان ٿي ٻيو آهي ت اسٽالن جي پوئلڳي ڪئي وڃي ۽ جيڪڏهن 
---------"---"---"--""99ا900909 
ٿي. سماجي حقيقت شناسي ڪجه ب ناهي. فقط ۽ فقط اسٽالن ۾ ڊيوس جو هڪ ٻيو 
گناه آهي. ان ڏس ۾ مشهور انگريزي تنقيد نگار آرنلڊ ڪيٽل کي پڙهڻ مددگار ثابت 
ٿيندو شايد اِهو ڪتاب محترم لغاريءَ جي رجحانات ۽ ميلاتات واري رويي کي دڳگ 
لائي سگهي. جيئن پروفيسر ڪيٽل لکيو آهي ”ادب جي ميدان ۾ سماجي حقيقت حقيقت 
شناسي جيئن مون سمجهيو آهي. سا اِها آهي تاُهو ادب چيڪ ظليثاڻن استائن 
رکندڙ ماڻهن جي راءِ حاصل ڪري لکيو ويو هجي, جن جي اشتراڪيت واري رويي 
ماڻهوَ جي پنهنجين صلاحيتن, د دنياوي ۽ فطري شين کي ب ختم ڪري ڇڏيو هُجي. 

”تنقيدي حقيقٿ شناس ادب منهنجي. سمجه ۾ اُهو آهي جيڪو طبقاتي 
معاشري جي اثر هيٺ سرجيو ويو هُجي, جنهن, ۾ زندگيءَ جون حقيقتون بيان ڪيون 
ويون هُجن, جن ذريعي انسانذات جي مٿان سماج پاران مڙهيل شعوري فڪر جي حد 
بندي ڪيل هُجي, تنهن کي آزاد ڪيو ويو هُجي.“ 

مان نڱو ڄاڻان تہ سماجي حقيقت شناسي ڇا آهي؟ پر جنهن شيءَ کي ليکڪ 
سماجي حقيقت شناسي سڏي ٿو حقيقت ۾ اُها تيفيدي خفيفڪ مخاسي آهي, جنهن 
جو ذڪر اسين پٺتي ڪري آيا آهيون. محترہ لغاريءَ جو چوڻ آهي تہ 1934ع کان 
0ع تاٿين روس ۾ غير معمولي ادب سرجيو نہ وي جنهن کي ياد رکي سگهجي. 
جڏهن ت گورڪي جو ”ماءُ“ روسي ادب جي معمولي تخليق آهي. شولو +وف عظيم 
المرتبت اديب نہ هو! حقيقت ۾ سوويت يونين جي لائبريرين ۾ جڙتو ۾ هٿ ٺوڪيل 
شيون موجود هيون. 

ان ۾ هُن ڪهڙي فلسفي کي اجاگر ڪرڻ ججي ڪوشش ڪئي آهي. شولو خوف کي 
وچولي طبقي وارن انقلابين سرد جنگ دوران سڃاڻڀ ڏئي, جڏهن کيس نوبل پراٿئز سان 
نوازيو ويو هتي آئون محترمہ لغاري صاحب کي صلاح ڏيندس ت هو شولو خوف جو 
111٤ 610018 01 6 1168715"‏ 1" 00/1۱ 0816 11005 0109161 ع 00011100]ٺا 011 70811[ تي هڪ 
نظر ضرور وجهي. شايد انهن ڪتابن جي مطالعي ڪرڻ بمد سندمن ابهامر ختم ٿي سگهي. 

لغاري صاحپ يقيناً ارٽسٽ فسچر بابت ٻڌو هوندو. فسچر لکي ٿي ”سويت 
يونين ۾ اِهو رويو موجود آهي, جنهن تحت فنونِ لطيثغ حاصل ڪيو ويو جنهن جو 
انسان ذات سان ڳانڍاپو هُجي ٿو وڇولي طبقي'وارن لاءِ ادب فقط هڪ عادت يا شوق, 
اهڙو عمل جيڪو عام ماڻهن لاءِ ڪا وٿ نہ رکڻندو هُجي. اشتراڪيت واري ڏُنيا آرٽ 
کي انهائي اهميت جوڳو قرار ڏيندي آهي. 
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آئون روس جي ثوجوانن سان بينن, پلاڪ, ماياڪو وسڪي. بي ٽوشيتڪو 
ووزينسيڪي کي تہ ثہ فقط بحث هيٺث آڻي چُڪو آهيان, پر سندن دانشمندي ۽ دانائيءَ 
جو داد بي ڏنم. نوان ڪتاپ, فلمون, ۽ موسيقي نہ فقط سَون پر هزارن ۽ لکين ماڻهن ان 
مان تريح ۽ ڄاڻ حاصل ڪئي. پر اُنهن هڪ بحث لاءِ ٻ کين دعوت ڏني نون لطياُ 
جو ڪوب ڪمر فقط هڪ ڏينهن جو ڪم ن آهي., پر اهو هڪ عمل آهي جنهن جا 
نتيجا هميش ڏور رس هوندا آهن. حقيقت مان جنم وٺندڙ هميشہ حقيقت جي ڪِلي 
تي ڪُڏندو آهي. نوجوان ماڻهو نظم تم تي ٽڙديڪيءَ سان پنهنجي راءِ جو اظهار ڪند وو 
شاعري گهٽين ۾ نٽڪري چُڪي آهي. آرٽ ۾ آرٽ بابت بحث ڪرڻ اشتراڪيت 
-ٍَ٫‏ جواهميت ڀريو حصو آهي.“ 
پڻ ان ڳاله جو دعويدار آهي تہ اولھ جيڪو چئي ٿر ان جي اٻتڙ اها ڳالھ 
َُ تہ بورس پاسٽرناڪ کي سوويت يونين ۾ تمام وڏي تمداد ۾ ماڻهن زنده رکيو 
آهي. ڇوت اڻ ڳڻين ماڻهن کي سندس ڊگها نظمہ دلي طور تي ياد آهن. 
مان پڇان ٿو تہ 1934ع کان پوءِ ڇا ٿيي جو محترم لغاري دعوي ڪئي آهي ت 
انهيءَ تاريخ کان پوءِ سوويت روس ۾غير معمولي ادب ن سرجيو ويو هو 
ڇا لغاري صاحب رسول حمزه توف کي ب اهم نڻو سمجهي يا الگيزي ٽالسٽاءِ, 
ائٿون ميڪارينڪو جي ب وٽس ڪا اهميت ٺاهي؟ 
فطرت پرستي محثرمہ ليکڪ لاءِ حقيقت شناسيءَ جو نچوڙ آهي. ياد رکڻ 
گهرجي اها ٿي فطرت پرستي هئي. جنهن کي ابسين ۽ برنارڊشا رد ڪيو ۽ نتيجو ڇا 
نڪتو؟ حقيقت شناسي مڪمل طور تي آرٽ ۾ پنهنجي جڳھ ٺاهي. 
سان کي وسارڻ تر گهرن تا کموزڪن مڪ ڪازڪن ٿو پر گنن نيار پنهنجڍڊ 
منصب ”دنيا جو بهترين لييکڪ“ طور حاصل ڪي.و 
معاشري ۾ پنهنجي نمايان حيثيت حاصل ڪرڻ واري لاءِ اِهو عجيب آهي ت 
گورڪي ڪامورڪي ڪرڻ کي ناپسند ڪيو ۽ ماڻهن جي خدمت کي ترجيح ڏئي. هي 
اُڻهن جو آواز بڻيو. گورڪي ۽ لينن جي وچ ۾ آرٽ تي تمام ڳُوڙها ۽ فڪر انگيز بحث 
مياحثا ٿيا. گورڪي کي عام رواجي ليکڪ تصور ڪرڻ کان اڳ اسان کي اِهي بحث 
مياحثا پڙهڻ گهرجن, جن مان اسان کي ڪافي ڄاڻ حاصل ٿيندي 
”يورڀپ ۾ حقيقت شناسي جي ترقي“ ۾ گورڪي جي ڪردار ۽ مرتبي بابت 
جيڪڏهن اسان کي ڄاڻڻو آهي ت پوءِ هنگري جي جڳ مشهور تتقيد نگار جارج 
لوڪاس جي هيٺين ڪتابن جو مطالعو ڪرڻ کپي: 
1)1٣0[](0"‏ 1 17 (868[15]7] 0 16610[]311(6111) 1116" ”"00115010005]1655 01855 811 1[5)01#]” 
..."0 1 810 011 1116" 06 [115]01108] 1108 
آئون سمجهان ٿو تہ ڪوب شخص جيڪي ڪجه تحرير ڪري ٿى هو اُن جو 
ذميوار خود آهي ۽ اِهو ئي ادب جوهمزا ج آهي. 
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اُهي سوويت ڪميونسَٽ هتا, جن اسان کي وچولي طبقي سان تغلق رکندو 
انقلابي ليکڪن سان متعارف ڪراي.و هاڻي ڪراچي ۾ قاثم روسي ڪلچرل سينٽر 
تقريباً ڪنهن وساريل عمارت جو ڏيک ڏئي رهيو آهي. ڇو؟ ان لاءِ جو چجمهوري 
سرماتيدار ترقي يافت معاشري جا پيروڪار جن وٽ روس جون واڳون آهن, سي نٿا 
چاهين ت سندن ثقافت اسان تائين پهچي. اُتي وڃو ۽ اُتيٰ جي لائبريرين کان مملوم 
ريو هُوِ اوهان کي ٻڌائيندي ت بحاليءَ جي عمل کان پوءِ هڪ ڪعاب ب وصول تن 
ٿو آهي. 

آٿون هي خطان آس سان موڪلي رهيو آهيان ت ان کي سارنگا ۾ جڳه ملتدي 
اُميد آهي ت اسان جواياڊيٽوريل بورڊ فڪر ۽ اظهار جي آ آزاديء تي يقين رکندو هوندو 

اسپنوزا جو چوڻ آهي: نڪتوان لاءِ ن پيش ڪيو جي ت اُن تي روٿجي يا ٻاڪار 
جي پر ان کي سمجهڻ جي ڪوشش ڪِئي وڃي. 
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اياجا 





سنڌي اديب جوانٽرويو 
حليم برفھي 


”اوهان جي ڄم جي تاريخ ڪهڙي آهي؟“ 
"جڏهن مون کي هوش آيو تڏهن مان اڳي ٿي ڄميل هوس. تنهنتڪري مون کي 


پنهنجي ڄم جي تاريخ جي خبر ڪانهي.“ 
”اوهان جي پيدائش جو هند؟“ 
”اهو شايد منهنجي ڄمڻ وقت کٽ تي وڇايل ه.و.“ 
”اوهان جو لاڙو سنڌي ادب ڏانھن ڪيكن ٿيو؟“ 
”پنهنجا لکيل ليک پڙهڻ ڪري منهنجو لاو سنڌي ادب ڏانهن ٿي وي.“ 
”اوهان شاه جي رسالي جو مطالعو ضرور ڪيو هوندو؟“ 
”ڪهڙو شاه جو رسالو؟“ 
”شاه عبداللطيف جو رسالو.“ 
”هفتيوار آهي يا ماهوار؟“ 
”شاه عبداللطيف جي بيٽن جو مجموعو آهي.“ 
”تنهن جي معشي تہ ڪتابي سلسلو ڪري ڇپائيندو آهي. شايد ڊڪليكريشن ن 
هوندس. منهنجو پڙهيل ڪونهي., پر شاه صاحب منهنجا ليک ضرور پڙهيا هوندا.“ 
”تنهن جو مطلپ ت توهان شاهم صاحب جي بيتن کان متاثر ٿيل ت آهي.“ 
”بلڪ منهنجو خيال آهي ت شاه صاحب منهنجي بيتن کان متاثر ٿيل هوند.و۔“ 
”آڳاٽي ادب مان ڪهڙي اديب جي لكڻين اوهان تي سڀ کان وڌيڪ اثر ڪيو؟“ 
”آڳاٽي ادب مان منهنجين پنهنجين لکڻين مون کي سڀ کان وڌيڪ متاثر ڪيو.“ 
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”پر اوهان کي ت جديد دور جي اديبن جي صف ۾ شمار ڪيو ويندو آهي؟“ 

”پر منهنجي لکڻين مان ڪي اهڙيون ب آهڻ جن کي آڳاٽوادبب چئي سگهجي ٿو“ 

”آڳاٽي ادبي دور جي ليکڪن جو اوهان مطالعو ڪيو آهي؟“ 

”آڳاٽي ادبي دور جي ليکڪن مان مون فقط پنهنجو مطالمو ڪيو آهي_ ۽ اهو بٻ 
ٿي ويو مون ڪيو ڪون“ 

”جديد دور جي اديبن مان اوهان کي ڪهڙواديب پسند آهي؟“ 

”جديد دور جي اديبن مان مون کي فقط مان پاڻ پسند آهيان.“ 

”اوهان ڪهڙا رسالا شوق سان پڙهندا آهيو؟“ 

”مان سڀئي رسالن جا فقطاهي پرچا شوق سان پڙهندو آهيان جن ۾ منهنجا پنهنجا 
ليک ڇپيل هجن_ ۽ انهن پرچن ۾ ٻ مان فقط پنهنجون لکڱيون شوق سان پڙهندو آهيان“ 

”سنڌي ليکڪائن جي لکڻين بابت اوهان جو ڪهڙو خيال آهي؟“ 

”سنڌي ليکڪاتن جو نالو عروج تي هجي ها, جيڪڏهن مان ليکڪ بدران ليکڪا 
هجان ها. مصيبت هيءَ آهي ت ليکڪا بڻجڻ لاءِ مادي بنجڻ ضروري آهي., تنهن ڪري 
مان ليکڪائن جي ڪا مدد نٿو ڪري سگهان مان سمجهي ن سگهيو آهيان ت هي سوين 
ليکڪ ڪيئن مادي ليکڪائون بنجي ويا. الاجي شايد هي هزارين ليکڪائون ٽر بڅغجي 
ويون. هونئن مان هڪڙي اهڙي ليکڪا کي سڄاڻان جيڪا فرصت ۾ ليڪ نظر ايندي. 
آهي. يا اهڙي ليکڪ کي ب سڃاڻان جيڪو مشغوليت ۾ ليکڪا ب نظر ايندو آهي_ يا 
مون کي منجهائي ماريو اڻن؟ يا مان پاڻ متجهي ٿو آهيان مون کي الائجي ڇو ٿورڙو شڪ 
پيوٻوي ت اوهان جو سوال بنيادي طرح غلطه..“ 

”سنڌي ادب جي مستقيل بابت اوهان جي ڪهڙي راءِ آهي؟“ 

”سنڌي ادب جي مستقبل بابت مان فقط ايٹرو چوندس ت مستقبل پاڻيهي ثابت 
ڪند وت ماضي نهايت شائدار هو“ 

”اوهان کي ڪيترا ٻار آهن؟“ 

”پهرين هڪڙو ٿٌيى پوءِ ٻيو ٿيو ۾ پوءِ ٿِيون ٿيو ۽ پوءِ مون ڳڻڻ ڇڎي ڏنو هاڻي 
الائجي ڪيترا اٿم. گهران پڇي اچان؟“ 

”اوهان جي زندگيءَ جو ڪو اهڙو واقمى جنهن اوهان جي نجي زندگيءَ تي اثر 
ڇڏيوهجي.“ 

”منهنجي زندگيءَ ۾ اهڙو غير معمولي المناڪ واقعو ٿيو هي جنهن منهنجي 
المتاڪ زندگيءَ کي نئين المناڪ موڙتي آڻي بيهاريو.“ 
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”اهوالمناڪ واقعو ڪهڙو هو؟“ 
-””اهوالمناڪ واقمو ايتري قدر ت المتاڪ هي جو جنهن نئين المناڪ موڙ تي ان 
المناڪ واتعي منهنجي المناڪ زندگيءَ کي آڻي بيهاريو هو سو المناڪ موڙ نئون 
هوندي ب ايخري قدر ت المناڪ ھى جو ان نئين المثاڪ موڙ ب منهنچي زندگيءَ کي 
هڪڙو ٻيو المتاڪ موڙ ڏيئي, بلڪل نئين ۽ جديد طرز جي ٺهيل المناڪ موڙ وٽ 
آڻي بيهاريو ۾ پاڻ کسڪي ويو“ 
”آخر اهوالمتاڪ واقمو ڪهڙو هو؟“ 
”مون هڪڙو عشق ڪيو.“ 
سنڌي اديب جوانٽرويو جاري 
(رف لکيل, جنهن کي فيكر پوءِ ڪيو.) 
”سنڌي ٻوليءَ جو اديب ٿيڻ لاءِ ڪهڙيون لياتتون ضروري آهن؟.“ 
”فقط عشق ڪرڻ ضروري آهي. بي اي اي اي ۽ پي ايچ ڊي وغيره واريون ڊگريون 
اجايون آهن. جيڪڏهن اوهان ڪڏهن ب ڪو هڪڙو عشق ڪيو آهي ت اوهان ب سنڌي 
اديب بنجي سگهوٿا.“ 
”اوهان جو مطلب آهي ت سنڌي اديپ ٿيڻ لاءِ تمليم ضروري ڪانهي؟“ 
”منهنجو مطلب آهي ت جيئن ٽيليويزن جي پروگرامن جي سربراه ٿيڻ لاءِ فقط 
چنگ وڄائڻ ٿي ڪافي آهي. تيكن سنڌي اديب ٿيڻ لاءِ فقط هڪڙو عشق ڪرڻ ئي ڪافي 
آهي. جيئن عشق ب دنيا کان لڪائي ڪبو آهي. تيئن چنگ ب باٿ روم ۾ وڄائبو آهي. 
فقط دنيا کي ريڊيو تان ٻِڌائبو آهي ت مان چنگ وڄائڻ ڄاڻان ٿو_ ۽ اهو ٻ ٽهڪ ڏيئي 
هونئن چنگ وڄائڻ مان گهڻا ٿي نائدا آهن.“ 
”اوهان جي خيال ۾ سنڌي اديب ٿيڻ لاءِ ڪي ٻيون لياقتون بہ ضروري آهن؟“ 
”جي ها, ۽ ٽيليويزن جو سرپراهہ ٿيڻ لاءِ ب ٿورو سا ٿورڙو حسد, ٿورو گهڻو 
ڪيتو سازشي فطرت جو ذرو ۽ تمام گهُڻي ٽرڙائپ -اهي لياقتون ب ضروري آهن. 
چنگ وڄائڻ سان انسان جا ڏند مضبوط ٿيندا آهن.“ 
”ڪهڙن اديين کي اوهان صحيح اديب قبول ڪريو ٿا؟“ 
”ورهاڱي کان اڳ ڀيمراج گربخشاڻي, رام ڪرپالاڻي. ڀڳوان رامچنداڻي ۽ 
واسديو ڪرمچنداڻي سئا اديب هڪا. ورهاڱي کان پوءِ علي باباڻي, طارق اشرفاڻي, قمر 
شهبازاڻي ۽ ظفر حمنتاڻي سئا اديب ثابت ٿيا. مون کي پهرين امر جليلاڻي نہ وڻندو هو 
پر پوءِ جڏهن مون کي خبر پئي تہ ريڊيي تي وڏو آفيسر آهي, تڏهن هڪدم وڻڻ لڳم 


جنهن خونيءَ کي امر جليلاڻي در پويان لڪايو هو تنهن خونيءَ کي مون گهر جي ڀاتين 
سان گڏ رهايو ه.و پهرين تہ امر جليلاڻي اها ڳالھ قبول ڪرڻ لاءِ تيار نہ هی پر پوءِ 
جڏهن مون تمام گهڻي ڄاڙي هنڪين, تڏهن لاچار ٿيو. چنگ وڄائڻ مان اهو ب وڏو فائدو 
آهي جو ڄاڙيون مضبوط ٿيو وڃن.“ 

”ايشور لال پريمچنداڻيءَ جي لکڻين بابت اوهان جو ڪهڙو خيال آهي؟“ 

”سچ پڇو ت مون کي آغا سليماڻي ۽ جمال ابڙاڻي وڌيڪ پسند آهن. آفيسر تہ 
ايندا ويندا رهندا آهن,. پر جيستائين آغا سليماڻي ۽ جمال ابڙاڻي آفيسر آهن, 
تيستائين ايشور لال پريمچنداڻيءَ جو ذڪر ڪرڻ وقت ضايع ڪرڻ برابر آهي. اوهان 
منهنجوريڊيي تان ٽهڪ ٻڌوهو؟“ 

”غلام نبي مغلاڻي ب ڪنهن زماني ۾ سهڻو لکندو ه.و هن جي آکاڻين جي باري 
۾ اوهان جي ڪهڙي راءِ آهي؟“ 

”غلام نبي مفغلاڻي کان ت ڪرمچند ٽيڪچنداڻي سئو لکندو هو جو گهٽ ۾ گهٽ 
گيه جو دٻويا کنڊ جو سير تہ وٺي ڏيندو ه.و سليہ چناڻي هاڻي مون کي وڻڻ لڳو آهي, جو 
سپيريكر سروس ۾ چونڊجي ويو آهي. جيستائين مان ٽيليويزن تي ويٺو آهيان, تيستائين 
مان اوهان کي فقط ڏاڏي آدم جي زمائي جا سنڌي ڊراما ڏيکاريندو رهندس. مان اوهان کي 
چنگ وڄائي ٻڌايان؟ 

ٽيليويزن جي سنڌي پروگرام سان واسطو رکڻ ڪري منهنجي فطرت ڪجه اهڙي. 
ٿي وٿي آهي, جو مان جنهن ب ڳاله يا آکاڻي يا ڊرامي تي روشئي وجهندو آهيان تنهن جو 
خانو خراپب ڪري ڇڏيندو آهيان. اوهان کي شايد خير ڪانهي ت مون هزارين افسانا لکيا 
آهن, جيڪي اڃا ڇپيا ڪينهن“ 

”اوهان پشپا عاملاڻي ۽ مس رتئا ليکراج ايشوراڻيءَ جا افسانا تہ ضرور پڙهيا 
هوندا. انهن جي باري ‏ _اوهان جو ڪهڙو خيال آهي؟“ 

”انهن ٻنهي کان وڌيڪ مهتاب محبوباڻي سئي ليکڪا ثابت ٿي. ڇو ت منهنجي 
دوست جي گهر واري آهي. مس تبسم مهتاب قريشاڻي جج هئڻ ڪري سٿئي ليکڪا 
ثابت ٿي رهي آهي. پر جيئن جيئن هو وڏي جج ٿيندي ويندي تيئن تيئن هن جي 
افسانن ۾ وڌيڪ فن ايندو ويندو هن وقت ٽيليويزن تي سندس انٽرويو منهنجي 
ڪيني, سان حسد ۾ ڪروڌ لاءِ خطرناڪ ثابت ٿي سگهي ٿو اوهان کي شايد خبر 
ڪانهي ت مون هزارين ڊائلاگ لکيا آهن, جيڪي اڇا ڇپيا ڪينهن. دراصل مون کي 
باٹٿ روم ۾ چنگ وچائڻ کان فرصت ت ملي سگهي آهي.“ 
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”شعر ۽ شاعريءَ سان بہاوهان جي ضرور واقفيت هوندي؟“ 
”ضرور. ٻين شاعرن لاءِ پنهنجي بقض حسد ۽ ساڙجي اڳ ٻجهائڻ لاءِ ضروري آهي 
ت مان ڪنهن ب شاعر جو نالو نہ وٺان ۽ تنهن جو پهترين طريقو هي آهي ت فقطايٽرو چوان 
ت شاه لطيف کان پوءِ ڪنهن ب ٻكي شاعر جو نالو وئڻ اجايو آهي. ڪنهن ب شاعر جو نالو 
وٺڻ ڪري منهنجو بغض بہ پورو ٿيو ۽ شاه لطيف جو نالو وڻ ڪري, مهنجي عزت ب 
رهجي آئي. هي گرم سوٽ ب منهنجو آهي ۽ هي؟ ٽاءِ ب منهنجي آهي اوهان کي شايد خبر 
ڪانهي ت مون هزارين شعر لکيا آهن, جيڪي باٿ روم ۾ چنگ تي ڳائيندو آهيان اوهان 
کي شايد خبر ڪانهي ت مان باٿ روم ۾ وهنجندو ٻ آهيان مون ”مهراڻ جي موتين“ ۾ 
اوهان کي اهي موتي ڏيکاريا آهن, جن کي زمين جي اندر هكڻ گهربو ه..“ 

”امدادحسيناڻي ۽ سحر امداداڻيءَ جي شاعريءَ باٻت اوهان جي ڪهڙي راءِ آهي؟“ 

”هتن جي شاعري مان مون کي ڪڏهن ٻوڙ جي خوشبو ايندي آهي ت ڪڏهن پلاءَ 
جي خوشبو ايندي آهي هنن جي هڪڙي شمر مان مون کي پلي جي ڌپ ب آئي_۽ پوءِ هنن 
هڪڙي ڏينهن حلوو ب پچايو هي جنهن جي خوشبو هنن جي هڪڙي شعر مان ظاهر هئي. 
اهو سڄو سسٽم غلط آهي. رڌڻي ۾ ويهي شاعري ڪرڻ غلط شاعري آهي. اجايو پاڙي وارن 
کي شڪ پوندو تہ شايد شاعري پيا رڌين. تٽوير عباساڻيءَ جي شعرن مان مون کي دوائن 
جي تپ ايندي آهي ۽ شيخ ايازاڻيءَ جا شمر پڙهڻ لاءِ مان ٻي ايل ڊي پڙهندو آهيان هونكن 
منهنجا ڏند مضبوط آهن, فقط ڳوٺ پرهاڻي نئون باٹ روم ٺهرايواتم.“ 

”قمر شهبازاڻيءَ جي قوتِ قلہ بابت اوهان جو ڪهڙو خيال آهي؟“ 

”الائجي ڪهڙو تلم استعمال ڪندو آهي. جو قوت صفا ڪانهيس. شايد بال 
پوائٽٽ استعمال ڪندو آهي. شمشير حيدرياڻي سرڪاري ايمپلائي هئڻ ڪري, گهر 
پر ب گهڻو ايمپلائيڊ رهندو آهي. گهر ۽ آفيس ۾ وڏو فرق هجڻ کپي, پر شمشير 
حيدرياڻي ڪنفيوزڊ ٿي ويو آهي ۽ ڪنفيوزن ير تمام گهڻا ٻار ڄڻي ويو آهي۔ يا شايد 
گهڻن ٻارن ڪري ڪنفيوزڊ ٿي ويو آهي. اوهان جو ڇا خيال آهي؟“ 

”هي جيڪي سنڌي رسالا ضبطٿيا آهن تن جي باري ۾ اوهان جي ڪهڙي راءِ آهي؟“ 

”مان حيران آهيان تہ آخر شاه لطيف جو رسالو ڇو ضيبط ن ڪيو ويو آهي ۽ 
آخر ڇو شاهہ لطيف تي ڊي پي آر جا وارنٽ ن نڪتا آهن. مان جڏهن ب حيران ٿيندو 
آهيان تڏهن پنهنجي ڳوٺ مِئئين ٺهرايل باٿ روم ۾ چنگ وڄائيندو آهيان مڙس 
ملوڪ آهيان۔. اوهان منهنجو ريڊيي وارو ٽهڪ ٻِڌو هو؟ ڪنهن زماني ۾ مان ريڊيو تي 
هوس ۽ سنڌي پروگرامن کي ٻ سكو سال پوٿتي رکڻ لاءِ ڪوشش ڪندو رهيس. ڏيان 
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ٽهڪ)...منهنجو خيال آهي تہ شايد پوليس وارن وٽ شاھہ لطيف جي ايڊريس ڪانهي 
۾ تنهنڪري ڊي پي آر وارنٽ تعميل نٿو ٿئي. هونئن شاه لطيف جي ايڊريس تمام 
سولي آهي. شاھ عبداللطيف, وينل ڳوٺ پنهنجو_ ۽ بس. ايتري ايڊريس ڪافي 
آهي. ظثر حستاڻي ۽ قمر شهبازاڻي ليڪچرار هكڂ ڪري ڪافي اهميت حاصل 
ڪري ويون آهن. منهنجو مطلب آهي ت تنوير جوڻيجاڻي ليڪچرار هئڻ ڪري 
ڪافي اهميت حاصل ڪري ويو آهي. معاف ڪجري مان ٿورو منجهي پيو آهيان. پر 
اوهان منهنجو مطلب سمجهي ويا هوندا ت ڪير ٿي ويون آهن ۽ ڪير ٿي ويو آهي۔۔ 
هونئن اديبن جي وچ ۾ مذڪر ۽ مونث جو تفاوت رکڻ بورجوا مينٽلٽي جي تشاندهي 
ڪري ٿو اها نشاندهيءَ واري ڳاله اوهان کي وڻي؟ آخر بي اي آهيان ۽ گريجوئيٽ 
آهيان, ۽ گريجوئيٽ هئڻ ڪري بي اي آهيان ۽ بي اي هئڻ ڪري گريجوئيٽ آهيان. 
ڊراماٽسٽ اهڙو سئو آهيان جو اڃا تائين فقط باٿ روم ۾ چنگ وڄائيندو آهيان, يا 
وري پنهنجن دوسٽن جي وج ۾ ويهي ليڪچر ڏيندو آهيان تہ ڊرامو ڪيئن لکجي ۽۾ 
ڊرامو ڇا کي چئجي. اوهان کي خبر آهي ت ڊرامي ۽ پلي ۾ ڪهڙو تفاوت آهي؟ مون 
هزارين چرچا لکيا آهن, جيڪي اڃا ڇپيا ڪينهن. ڊائلاگ لکڻ تمام سولو آهي, ۽ 
مون ڪئين ڊائلاگ لکيا آهن, جيڪي اڃا ڇپيا ڪينهن.“ 

”سنڌي ادب جي مستقبل بابت اوهان جو ڪهڙو انديشو آهي؟“ 

”انديشو ئي انديشو اٿمہر_ ۽ مان خير انديش پڻ آهيان. مان سنڌي ادب جو 
دعاگو آهيان. ڏسی ڇا ڇا ت ٿيو آهيان جو گريجوئيٽ پڻ آهيان. اديب جيئن جيئن 
ڌڪارين ٿا, مان تيئن تين هن جي هئج .۾ آهيان. منهنجو ادب سان ڪهڙو واسطو؟ 
چنگ جون ڳالهيون ڪريى منهنجي ٽهڪ جون ڳالهيون ڪريو تيغ جون ڳالهيون 
ڪرييى تلوار جون ڳالهيون ڪريو.“ 

”سنڌي اديبن جو مستقيل؟“ 

”سنڌي اديبن جو مستقبل تمام شائدار آهي. ڇو ت مستقبل ۾ سنڌي اديبن تي 
اهي ساڳيا تجربا ڪيا ويندا, جيڪي سائنسي تحقيقات لاءِ جائورن تي ڪيا ويندا 
هڪا. اوهان کي شايد خبر ڪانهي ت جانورن جي دل ب کاٻي پاسي هوندي آهي. سنڌي 
لڀکڪاتن جو مستقيبل تمام روشن آهي. ڇو ت سنڌدي ليکڪاتن تي وري اهي سهڻا 
تجربا ڪيا ويندا, جيڪي سائنس جي ليبارٽرين ۾ ڪوئن تي ڪيا ويئدا آهن. 
هونكن اوهان ڪهڙي مسحبقل جو پڇِيو هو؟ مستقبل تريب جو يا مستقبل بعيد جو؟ 
هڪڙي ليکڪا هئي, ثريا زريناڻي. خدا جي قدرت آهي جو نجم عباساڻي ب ڊاڪٽر 
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آهي. منهنجو مطلب آهي ت خدا جي قدرت آهي جو نجم عباساڻي ب اديب آهي. مون 
کي سندس اها آکاڻي ياد آهي. جنهن جو نالو هو ”شيشي ڀڳي. سيٽي وڳي, گاڏي 
ڀڳي.“ خدا طارق اشرفاڻيءَ کي حياتي ڏئي, جس ئي همين قاتل بنا ديا. خليل قاضيءَ 
کي ايجاد ڪري پاڻ ئي پنهنجي ايجاد کان منڪر ٿي ويو اوهان ٽي وي ڏسندا آهيو؟ 
ٽهڪ ڏيان؟ چنگ وڄايان؟ مون ڳوٺ ۾ پنهنجيءَ جاءِ ۾ جيڪو باٿ روم ٺهرايو آهي, 
سو ٻِڌڻ وٽان آهي. منهنجو مطلب آهي ت منهنجو چنگ ٻڌڻ وٽان آهي ۽ منهنجو باٿ 
روم ڏسڻ وٿان آهي. مسمود نوراني ڪٿي آهي۽ مسعود مسعود پڀڪارون مين, ٻن مسعود 
پسا موري من مين... ڪيكن؟“ 

”اوهان جا پسندابده اديب ڪهڙا آهن؟“ 

”مون چڱن خاصن اديبن کي ٽي وي تي آڻي . ات ايڪ بنائي ڇڏي.و 
امر جليلاڻي, علي باباڻي ۾ هڪ ٻن ٻين جي افسانن ۾ ڊرامن جو ٽي وي تي اهڙو حال 
ڪي جو اهي ڊراما ۽ افسانا ب پنهنجن ليکڪن کي حرام جو سڃاڻن. هونكن علي 
باباڻي ب ماڙي اڏي آهي. مائٽ اٿم, دوست تون دلدار پوءِ الائجي ڇا آهي, جنهن کي 

تون آباد ڪجئين. بورڊ وارا شوڪت حسيتاڻي ۽ مرليڌر نارائڻ گنجاڻي ٻئي جهڙا 

سڳا ڀائر. سنڌي ادبي بورڊ وارا اهڙا عاليشان ڪمر پيا ڪن, جو حرام جو ڪنهن 
سنڌيءَ کي ري ٻپ خبر پوي ت ڇا پيا ڪن! پاڻ ڪتاب لکن, پاڻ پڙهن ۽ پاڻ نفيصلو 
ڪن تت غلط ڪتاب ڇپي ويٺاسين. پاڻ پئسا ورهائين ۽ پوءِ پاڻ رڙيون ڪن ت غلط 
ماڻهن کي غلط پئسا ڏيئي ويٺاسين. مرليون وڄاٿڻ وارا هزارين ٿي پوندا, پر چنگ 
وڄائڻ وارو مان اڪيلو هان..ان!... ان؟... 

بئرا ٻ اسپيشل چانهيون آڻ. هو پريان جيڪي ٻ ماڻهو وينا آهن, سي نچڻا 
آهن ۽ منهنجي خوشامد ڪندا آهن ت مان کين پروگرام ڏيان. ڪله مون موهن جي 
دڙي جي کاٽي کنئين ت من ڪو مهراڻ جو موتي لڀجي پئي_ جيئرن موتين کي مان 
ڏيڻ مان ڄاڻان ڪوتہ. آهي ڪو مرڻ ڪنڌيءَ تي تہ ٽي وي تي ايڪٽر بنايانس! آهي 
ڪو؟ هلندي ڪا ٽنڊي؟ بئرا, چانهن ڪيڏانهن وٿي؟ چانهن ڪاڏي يي ڪيڏانهن 
وئي) ڪاڏي وئي؟ ڪيڏانهن؟ ڪاڏي؟ بئرا....او بکرا....اڙي او پکرا...! .1 
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مزاحمت: پشتو شاعريءَ جو اصل 
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يا ت مان هن وطن کي باغ عدن بڻائي ڇڏيندس, 
يا ت تباهي ۽ بربادي سن قوہم جو مقدر ٿيندي“ 
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خاص وریک 


مزاحمت: پشہو شاعريءَ جو اصل 


پشتون يا اثغان قوم جو خمير مزاحمٿ ۽ وطن پرسٽيءَ جي مٽيءَ مان کليو ويو 
آهي. هيءَ قوم پهرين ڏينهن کان ن عالمي سامراج ۽ علاثقائي جبر ۽ ڏادِ سان مزاحمت 
ڪندي آٿ تٿي آهي۔ ان ڪري هتان جو ادب ثقافت ,تأاريخ. تمدن, دوسٿي. دشمتي ۾ روز 
مره جي عام زندگي ب هڪ مڪمل ۽ هم گير مزاحمت سا ن ڀرپور آهن. هن قوم جي 
پسمانده رين طبقن بپ ڪڏهن مزاحمت ۽ وطن پرستيءَ کان منهن ن موڙيو آهي. 

ح پغتو زيان ۾ ادب ۾ ٻن محبت ڪرڻ وارن لاءِ ب سڀ کان وڏي ترجيح وطن پرستي ۾ 
دشمن سان مزاحمت ۾ ڪردار اها ڪرڻ رهيو آهي. ”ننگ“ پشتون قوم زبان ۽ ادب جواهو 
لوس استمارو آهي. جنهن ۾ پشون/ قا بذاسنت ڪن نا ٿيڻ لاءِ هر 
آهن. بُ پڅتو شاعريءَ جي عوامي صتف ”ٽيا“ مزاحمت جي عوامي سڃاڻڀ رهي آهي ان 
سلسلي ۾ هڪ تاريخي تپ عالم گير مقبوليت ماڻي چڪو آهي: 

”متهنجا محيوب!ا 

جيڪڏهن تون پنهنجي وطن تي قربان نٿو ٿين, 

ت پوءِ سمجهي ڇڏ! توکي بي همتي ۽ بي غيرتيءَ لاءِ پاليو پيو وڃي.“ 

اهڙي قسم جا هزارين لکين ”ٽڀا“شايد پشتو شاعريءَ کي دنيا جي ٻين قومن جي 
شاعريءَ کان مٿانهون ڪن ٿا. ڇو ت شاعريءَ جي ان صنف ۽ ٻين ڪيٽرين ٿي عوامي 
صتقن تمام گهڻو مزاحمت جو درس ڏنو آهي. اوهان پشتو جو ڪوب تحقيقي يا عوامي 
شاعريءَ جو ڪتاپ ككو ۽ ان کي جتان چاهيو کوليو ان ۾ اوهان کي پهرين صدا 
مزاحمت جي کي ملندي ان کانپوءِ ٻيا موضوع ملندا۔ 

محمد/بر]ميم ڪامران/چڪڙئي پش ٻوليء؛ جو ممروف ليکڪ م نقاد آهي مر مممصر ڀُتر 
ادب تي ڪافي گيري تظر رکي تو سارنكا جي گدذارشض تي من موجوده دور جي ڀُحو شاعريءَ ير مڙاحمته 
جي موضوع تي ميء مضمون خاص طور سنڌي جي پر مندرنلاءِ لعيرآمي ۾ مي مضمون پهريون ڀيرر 
ستنديء رئي ڃٍپجي رهيوراهي /(اداري) 
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پشتو زبان, ادب, شاعريءَ ۾ زندگيءَ مان جيڪڏهن مزاحمت ڪڍي ڇڏجي ت 
انهن ۾ باقي وڃي ٻيا موضوع فقط پنج سيڪڙو مس بچندا. اها ڳالھ پٿٽو جي 
ڪلاسيڪل شاعري ۽ جديد شاعريءَ تي ب لاڳو ٿکي ٿي. پشتو شاعريءَ ۾ مزاحمت جو 
لهجو بدلجي ويندو آهي, ان جي هيئت تبديل ٿي ويندي آهي. ان جي اظهار جو طريقو 
مختلف شڪل اختيار ڪري وئندو آهي پر مزاحمت بذات خود ان مان ڪڏهن ٻپ 
گهٽ ن ٿيندي آهي. 

پڅتو شاعريءَ ۾ غزل ۽ نظم جي شروعات ب مزاحمت ۽ وطن پرستيءَ جي عهد ۽ 
عمل سان ٿئي ٿي. پشتو جو سڀ کان پهريون غزل اڪبر زميتداوري جو آهي. اڪير 
زمينداوري مفل بادشاه تيمور, جنهن کي لئگڙو تيمور(تيمور لئگ) ب چوندا آهن, ان 
جي زمائي (771_807هہ_ق) کان پنهنجي شاعريءَ ذريعي پشتونن ۾ مزاحمت جي 
آپياري ڪندو رهي.و هو چوي ٿو: 

”تيمور مغل پشتون سرزمين تي اهڙي آڳ لڳائي آهي., 

جوا ن آڳ جي ماتم ۾ مان زميندوار کي وساري ڇڏيندس“ 

اهڙيءَ طرح پشتو جي پهرين نظم ۾ ٿي زيردست قومي فڪر ۽ وس مزاحمت جواٹر 
انگيز ۽ ولولا انگيز بيان ٿيل آهي امير ڪروڙٻپهلوان پنهنجي هڪ نظم ۾ چوي ٿو: 

”مان پشتون/افغان شير آهيان مون کان وڏوهيرو سڄيءَ دنيا ۾ ٻيو ڪوب نہ آهي, 

ت هندستان ۾ ن وسيع تر سنڌ ۾ ۽ نہ تخار ۾ ڪابل ۾ مون کان وڏو ڪوب هڃرو 
خ آهي.“ 

مزاحمت جي حوالي سان پشتو شاعريء جي شروعات ان زبردست طريقي سان 
ٿئي ٿي. جنهن کي پڙهي ماڻهو حيران ٿيو وڃي. ان شاعريءَ جو معيار ڪنهن ب طرح 
گهٽ ن آهي. جڏهن ت اها رڳو شروعاتي دؤر جي شاعري آهي. بدقسمتيءَ سان ان دڙر 
جي ٻي شاعري ۽ ٻيون شيون محققن کي ن ملي سگهيون آهن. اها جيڪا ٿوري گهڻي 
شاعري ۽ جيڪي ڪجھ ٻيون شيون مليون آهن, اهي فقط مختلف تذڪرن ۾ حوالي 
طور ڏنل آهن. پر ننڍي کان ننڍو حوالو ب ان ڳاله جي چٽي ثابتي ڏئي ٿو تہ مزاحمت 
ٿي پشتو شاعريءَ جو اصل, وڏو موضوع ۽ حصو رهيو آهي. 

پحو شاعري, ادب ۽ سياست ۾ بايزيد روشان جو دؤر باقاعده تحريڪ ۽ 
مزاحمت جو دؤر آهي. هن کي سندس تحريڪِ مزاحمت جي ڪري قدامت 
پرستن ”هير ٽاريڪ“ چيق ڇو ت هن مزاحمت ۽ روشن خياليءَ کي هڪ باتاعده اداري 
جو درجو ڏنوِ هن ٿْ پشتونن جي اندروني اصلاح ۽ قوم پرستيءَ جي وڏي 
حامل هئي. ان جي مقايلي ۾ اخوند درويزه هي جيڪو قدامت پرستن جي باتاعده 
تحريڪ جو باني سمجهيو ويئدو ه.و ان دؤر ۾ب پشتو شاعريءَ جي مئزل مزاحمت ۽ 
وطن پرستيءَ واري رهي. ان دؤر جو مشهور شاعر ملا ارزانئي هي جيڪو پشتو شاعريءَ 
جو پهريون صاحبِ ديوان شاعر آهي. ان نہ رڳو باقاعده جدوجهد ڪي ۽ جابر قوتن 
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جي خلاف آواز اُٿاريندو رهيو پر پنهنجي شاعريءَ ۾ ب مزاحمت ۽ اصلاح جي ترغيب 
ڏيندو رهي.و ان جا ڪجه شمر آهن: 

”صلاح فلاح (عربيءَ ۾ا پڙهيو آهي, 

پر اهااذان(پشتونن لاءِ) پشتو ۾ آهي.“ 

هتي اها وضاحت ضروري آهي ت پشتو لفظ رڳو پستو ٻوليءَ ۾ ٿي نہ پر پشتون/ 
افغان مماشري ۾ دستور جي حيثيت رکي ٿو ٍ 

”جيڪڏهن اوهان قومي مقصد ۾ پنهنجي ڪاميابي چاهيو ٿا, 

ت اففان(پشتو) زيان ۾ _افغان جون ڳالهيون ارزاني اففان کان ٻُڌو.“ 

پشتو ادب جو استاد ۽ محقق دوست محمد خان ڪامل ملا ارزاني کي پشخون 
قوميت ۽ مزاحمت جو سرچشمو سمجهي ٿو هو پنهنجي تصنيف ”رحمان ابا“ ۾ لکي 
ٿو تہ:”ارزائي جي قوميت واري شعمور کي پڙهي خوشحال خان خٽڪر رحمان بابا ۽ ٻين 
شاعرن اهو محسوس ڪيو آهي تہ پشتون قوميت جي جڏبي جا اصل محرڪ ملا 
ارزاني ۽ ان جي شاعري آهن.“ 

مزاحمت ۾ قوم پرستيءَ جي ان احساس کي اڳتي وڌائيندي ۽ ان کي پنهنجي 
قوم لاءِ بنيادي اُصول سمجهندي علي محمد مخلص. مرزا حئان بارڪڙئي, دولت لواني 
۽ ٻِين شاعرن مزاخمت کي پنهنجي شاعريءَ جو بنيادي محور بڻاي.و 

مزاحمت, ننگ ۽ وطن پرستيءَ جو سڀ کان وڏو علمبردار خوشحال خان ختڪ 
آهي. جنهن سڄي زندگي پنهنجي قوم جي رهتمائي ڪئي. هن عملي طور هڪ هٿ ۾ 
تلوار كنكي ۽ ٻئي هٹ ۾ قلم کڻي ان سان مزاحمت جا اهڙّا تہ لاثاني نظريا ڏنا, جو دنيا 
انهن کان مخاثر ٿيڻ کانسواءِ رهي نئٿي سگهي. مزاحمت جو تاريڂخي پس منظر بيان 

”اسان جا وڏڙا شهيدن جي حيثيت ۾فكا آهن, 

پشت ب پشت ۽ نسل ب نسل اسان جو اهو ٿي هثر رهيو آهي.“ 


”ان سلسلي ۾ ٻيو ڪوب رستو نہ آهي. 

يا ت مفلن جي تباهي. بريادي ۽ خاتمو ٿيند 

يا تہ پوءِ پشتونن جي غلامي.“ 

پشتوئن/ افغانن جي اٿڻي ويهڻي, محبت ۽ نفرت, سياست ۽ سماج مزاحمت 
سان ڀرپور آهن, ان ڪري ٿي هڪ وڏو ۽ عالمگير صوفي ۽ عالہ ٻ پنهنجو پاڻ کي 
مزاحمت کان الگ ت ڪري سگهي.و. ان درويش صفت ۽ ملنگ شاعر ب پنهنجي تمام 
گهڻي شاعري وطن پرستيءَ ۽ مزاحمت جي تانءِ ڪري ڇڎي آهي. 

”منهنجي هر شعر جي مصرع زلفِ جانان ٿي وڃي 

ت جيئن افغان وطن معطر رهي.“ 
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رحمان بابا کان ويندي جديد دؤر جي شاعرن تائين اههڙا ڪيٽراٿي نالا آهن جن 
مزاحمت جي فلسفي کي وڌيڪ توانائي بخشي ۽ ان کي جاري ۽ ساري رکي.و انهڻ ۾ 
اشرف خان هجري, علي خان ۾ حميد عوضد کان وٺي احمد شاه ابدالي تائين 
ڪيترائي انسان شامل رهيا آهن پر موجوده دؤر ۾ مٿين ٽالن کانسواءِ ڪجه ٻيا ٿورا 
شاعر آهن, جن کان سواءِ ڪو وڏو شاعر اُڀري نہ سگهيو آهي. انهن ۾ ڪاظم خان 
شيدا ۽ معزالله عوضد شامل آهن, ان جو بنيادي سبب خوشحال خان خٽڪ ۾ رحمان 
بابا جو اثر آهي. جيڪو اڄ تائين پنهنجي پوريءَ طاقت سان شو شاهريءَ تي. 
ڇانيو پيو آهي. پشتو جي ان ٻن سڀ کان وڏن شاعرن جو جديد دؤر تي ب واضح اثر 
آهي, ان جو سبب هيءُ آهي ت پشتون معاشري جي اصل حالت ۽۾ا ن جا اصل مسٿلا اڄ 
تائين ساڳيا آهن, ويجهي ماضيءَ جا شاعر مطالعي ۽ تحريڪن جي پيداوار آهن, 
انهن جو عملي ميدان تي حصو فقط دانشوري, صحافت ۽ احتجاج تي ٻڌل آهي. 
جيتوڻيڪ انهن شاعرن ۾ مزاحمتي رويي ۾ ڪا ڪمي ن آئي آهي پر عالمي 
اسثحصالي ۽ جابر قوتون وڌيڪ طاقثور ٿي ويون آهن, ان ڪري انهن جو رويو هڪ 
مزاحمتي فرد(400]*151, 651518766 1) پر تبديل ٿي ويو آهي ۾ جڏهن کان هنن عدمرتشدد 
واري ثلسفي سان ناتوجوڙيو آهي. وڙ ته چيي بجر راي طرر يي شور تين 
آهي. موجوده صوبي پشتون خواه (صوبي سرحد) ۽ قباكلي علاثئقن ۾ خداثي خدمتگار 
'تحريڪ., ڏكڂ ڪا يت جار اچڪزٿي جي 
تحريڪ ۾ افعانستان ۾ قومي جدوجهد پڅتون شاعرن کي اظهار مزاحمت جو وڏو 
موقمو ڏنو آهي. 

حمزه شنواري عبدالفتي خان, گل باچا الفت, ملنگ جان ملا عبدالسلام 
اچڪزئي, قلندر موضد ۽ علاہ عبدالقلي اهڙا شاعر آهن جن نئين دؤر جي ابتدا ڏٺي ۽ 
راحت زاڂخيلي, اجمل خٽڪ., رمت شاه سائل, سيف الرحمان سليم, درويش دراني, 
ولي محمد طوثان هميش خليل هاشم باپر, خير محمد عارف ۾ ٻِين ڪيترن ٿي اهڙن 
شاعرن ان موضوع کي نکين انداز سان نڇائڻ جي ڪوشش ڪكي آهي. اهو دؤر ت 
۽ سياسي شعور جي سجاڳيءَ جو دؤر ه.و ان دؤر جا مزاحمت ۽ وطن پرستيءَ جي 
حوالي کان چار شاعر حمزه شيئواري, عبدالفتي خان, ملا عبدالسلام ۾ اجمل خاٽڪ 
نهايت اهم آهن. ان سلسلي ۾ امير ڪروڙ پهلوان, خوشحال خان ختڪ ۾ ٻين 
پنهنجي قومي شاعرن جي فڪر کي جاري رکيو ۽ مزاحمت جي فلسفي کي پوري آپ ۽۾ 
تاب سان پنهنجي نوجوان تسل ڏانهن متتقل ڪيو. 

”جيڪڏهن برطانوي فوج مون کي ٽڪرا ٽڪرا ن ڪندي, 

ت منهنجي ما تون مون تي ڪيئن روٿندينءَ؟“ 

(غتي خان) 
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”مون کي قسمہ آهي ت مان جنت مان موٽي ايندس, 
جيڪڏهن مون اتي پشٹون جي گار ن ٻڌي.“ 


(غتي خان) 
*يا ت مان هن وطن کي باغ عدن بڻائي ڇڏڎيندس, 
يا ت تباهي ۽ پريادي هن قوم جو مقدر ٿيندي“ 
(غني خان) 
ً2 ...1 ن6 
”----- 
(حمزه شينواري) 
”اي عشق! 7 اخ ان 
مون پنهنجين اکين کي فقيري ناهي سيکاري“ 
(حمزه شينواري) 


”مون کي ٻيا جيترا ب غم هوندا, اهي تہ برداشت ڪري ويندس, 
پر مان ڪنهن هڪ افغان جو ب غم سهي نڻو سگهان.“ 
(حمزه شينواري) 

”جيڪڏهن مان اها گهريل ڪنوار(آزادي) ن وٺي آيس. 

ت پوءِاي پشتونو ٻڌي ڇڏيو!ا 

مون کي منهنجي پشتون ما ن ڄڻيو هوند.و“ 

اجمل خٽڪ جي شاعريءَ ۾ مزاحمت لاءِ وڏو ولولو ۾ جوش آهي. جڏهن تہ ٻين 
شاعرن وٽ مزاحمت جو فلسفو ۽ تجزياتي عنصر وڌيڪ آهي. عبدالغني خان جيڪو 
باڇا جار کي ين هي اي دؤر جو سڀ کان وڏو مزاحمتي شاعر آهي. ان مزاحمت 
سان گڏوگڎ طئز کي ب ڀه پنهنجي اظهار جو ڎريعو بڻايو 

ڪلاسيڪي شاعرن ۾ عبدالسلام اچڪڙزئي جي طدزيہ شاعريءَ جو 
انداز ڏاڍو متقرد آهي, جڎهن ت هيئيت جي لحاظ کان هن جي شاعري عُتي 
خان کان مخڂحلف آهي. عغتي څان کي ياڇا خان جي شاعر ۽ فلسفي پٽ هئڻ 
جي حوالي کان بپ ڄاتو ۾ سڃاتو وڃي ٿو. هن کي اصل ۽ اعليٰ مقام تڎڏهن 
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ملندو, جڏهن ماڻهو هن جي شاعريءَ جي اعليٰ مقام ۾ ان جي فني ۽ نڪري 
وسعت کي سمچهندا. 
اجمل خٽڪ وري غني خان ۾ حمزه شنواري جي برعڪس پسشتون نوجوانن سان 
مخاطب ٿيندي, کين طمعتا ڏيندي جهنجهوڙي ولولو پيدا ڪري ٿو: 
”جتي ب هنن کي غيرت ۾ مست ڇوڪريون ملن ٿيون, 
تاتي هي بي حياء بي غيرت بي همت ڇوڪرااتهاڻي شرمرمان نظرون جه ڪا هلياڻا وڃن“ 
موجوده دؤر جي هر پشتون/ افغان شاعر وٽ بفاوت ۾ مزاحمت جا عتصر نمايان 
آهن, پشتون قوم جي فطرت جي مطابق بغاوت ۾ مزاحمت ۾ ئي ان جي يقا آهي. 
موجوده دؤر جي وڏن مزاحمتي شاعرن ۾ رحمت شاه ساٿل, درويش درائي, سليمہ ران 
افراسياب حٽڪر, خير محمد عارف, حبيب.الله رفيع وغيره اچي وڃن ٿا. جڏهن ت 
نوجوان نسل جي شاعرن ۾ حسيئ گل, اباسين يوسفڙزئي, عبدالرئوف عارف, همايون 
همدرد, پير محمد ڪاروان, عبدالرزاق فهيم پروين ملال, فيض محمد شهزاد, نسيم 
اچڪزئي, عصمت الله زهبير ۽ خليل باور پنهنجو اثر رکن ٿا. 
رحمت شاهہ ساٿل ۽ درويش دراتيءَ نئين نسل تي ڏاڍا اثر ڇڏيا آهن, ساٿل وٽ 
مزاحمت جو رسٹتو هڪ روشن مستقبل سان جڙيل آهي. هن ايترو تہ زبردست ۾ 
جادوئي اندازِ بيان اپنايو آهي, جو لڳندو تہ ڄڻ اهو پشتون زبيان جي ٿي ڪينواس لاءِ 
هجي. ان جي ڪجه شعرن جو ترجمو ڪرڻ ڄڻ ناممڪن لڳي ٿو: 
”اسان جا ڏينهن ۾ راڻيون ايئن ٿا گذرن 
جيئن ڪوچڪبء”َ ۾ پيسجندوهجي.“ 
(سائل) 
”مان ترقيءَ لاءِ مزاحمت جو سُرخ پرچم هن رستي کان کڻي ايندس, 
ڇوت منهنجو لشڪر دشمن تي ڌاڪو ڄماتڻ لاءِ سكو سيڪڙو تيار آهي.” 
(سائل) 
درويش دراني مستقبل مان نااُميد تن آهي پران جي مزاحمت جواندازو ماتمي آهي: 
”پراون ماڻهن کان پنهنجي وطن ڏانهن ڪوچ ڪري ويو 
هن شهر جو محڪوه آخرڪار شهرِ خاموشان ڏانهن ڪوچ ڪري ويو.“ 
(درويش دراني) 


"اي منهنجا خدا! مان پنهنجا ڳوڙھا ڪين اُگهان؟ 
مون وٽ جهولي ت آهي پر مُون وٽ هٿ ن آهن.“ 
(درويش دراني) 
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پشتو شاعريءَ ۾ مزاحمت پڀرين دؤرن کان بغاوت جي صورت ۾ موجود رهي آهي. 
بغاوت جو تمام گټڻو حصو پشتو شاعريءَ ۾ موجود آهي, جڏهن ت موجوده دؤر ۾ وري 
مزاحمت احتجاج جي صورت پر نظر ٿي اچي. اححجاجي مزاحمت کي ڪيترائي وسيلا 
۽ فورم مبيسر آهن. ان ڪري اڄڪله اها وڌيڪ نظر اچي ٿي. نئين نسل جون نظرون 
پنهنجي اصلاح ۽ توم جي اندروني مسئلن ڏانهن ب آهن, ٻين قومن جي ترقي ۽ زوال 
ڏانهن ب آهن. اهوئسل علمرما ن لاڀ ب حاصل ڪري رهيو آهي ۽ اهو نسل اه وب ڄاڻي ٿو 
ت مزاحمت ڪنهن جي خلاف ڪجي ۽ اهو نسل اهو ب ڄاڻي ٿو تہ مزاحمت جو رستو کي 
پشتو شاعريءَ جو اصل رستو آهي. نئين نسل کي درپيش مسئلا ب ڪيتراٿي آهن ۽ انهن 
تي ذميواريون ب ڪيتريون ئي آهن پر تنهن هوندي ب ان نوجوان نسل جي پشتو شاعرن 
جي دماغ ۾ِاڃان ب بغاوت ۾ مزاحمت جا جڏبا موجود آهن. 

پشتو جي جديد دؤر جي شاعريءَ ۾ جن شاعرن کي تمام گهڻي شهرت ۾ پذيرائي 
ملي آهي. ان جو بنيادي سبب ئي اهو آهي ت انهن پنهنجي وطن سان قهر جي محبت 
ڪئي آهي ۽ پنهنجي وطن جي دفاع جو پرچم مضبوطيءَ سان کڻي بيٺا آهن. جن ٻين 
شاعرن کي ڪجھ ٻين سببن جي ڪري پڏيرائي ملي آهي. اهي ب بنيادي طور تي 
مزاحمت واري تحريڪ ۾ اعليٰ مقام رکن ٿا. رومانويت تغزل ۽ ٻيون خاصيتون ب پشتو 
جي ڪلاسيڪي شاعريءَ جو اهم حصو آهن, پر جديد شاعرن جي مزاحمتي شاعري کي 
انهن جو اهم حصو آهي. عُني خان هڪ فلسفي. دانشور ۽ حُسن جو شاعر ٻپ آهي پر 
سندس شهرت جي ان مقام جو سبب, ان جي مزاحمتي, سياسي ۽ سماجي شاعري آهي. 

اهڙيءَ ريت حمزه خان شينواري کان ويندي رحمت شاه ساٿل, ملنگ جان, 
درويش دراني ۽ بين ڪيترن ٿي نوجوان شاعرن تاٿين مزاحمت ٿي واحد ۾ مستقل 
خصوصيت آهي, جيڪا بدلجندڙ وقت ۽ حالتن جي مطابق بہ پنهنجو اثر ۽ 
اهميت رکيو پئي اچي. جديد دؤر جي پشتو شاعريءَ ۾ مزاحمت جا انداز ۾ رڅ 
ڪجه تبديل ٿيا آهن. جيڪڏهن خدائي خدمتگار تحريڪ ۾ انجمن وطن 
تحريڪ ائگيز راڄ جي خلاف مزاحمت ڪئي ت پاڪستان ٺهڻ کانپوءِ پشتون 
مزاحمت جو مرڪز علائقائي ۾ عالمي استحصالي ڌرين جي خلاف هو. افغانسخان 
جي شاعرن هڪڙي پاسي پنهنجي ڌرتيءَ جي دناع ۽ مغربي قوتن جي مخالفت ۾ 
شاعري ڪئي آهي ت ٻئي پاسي انهن جو روس جي خلاف جهاد جو عملي ۾ فڪري 
ڪردار نظر اچي ٿو ان حوالي کان مخختلف نڪت نظر هجڻ جي باوجود پشحو 
شاعريءَ ۾ شديد مزاحمت جي مستقل پرچار نظر اچي ٿي. ٻنهي پاسي زبردست ۾ 
همہ گير مزاحمت جي معيار مزاحمت جي پرڇم کي بلند رکيو آهي ۽ اهو نظريو 
ڏنو آهي تہ وطن دشمتن جي مزاحمت بندوق ۽ قلہہ ذريعي ڪرڻ لازمي آهي ۽ اهو 
عزمہ تيستائين جاري رکڻو آهي جيستائين پنهتجي وطن ۽ ان جي ماڻهن جي 
حفاظت ۽ آزادي يقيني ت بڅڻجي. 


مارگا | 87 


موجوده دؤر جي جن نوجوان شاعرن مزاحمتي شاعريءَ ۾ پنهنجو اٿر قائمر ڪيو 
آهي تن ۾ اباسين يوسفزئي, پير محمد ڪاروان, راز محمد ران عصمت اله زهبير, 
ڊاڪٽر عبدالرٿوف رفيقي. عبدالرزاق فهيم سلميٰ شاهين, پروين ملال, رياض تسثيص 
عنايت الله ضياَ نسيمر اچڪزئي, ڊاڪٽر لياقت تابان ۾ ٻيا ڪيترائي نالا شامل آهن. 
هن دؤر جي اڪثر سنجيده شاعرن وٽ مزاحمت علامتي رهي آهي., ڀلي انهن مان ڪوي۔ہ 
شاعر ڪهڙي ب نقط نظر جو پرچارڪ ڇو ن هجي پر ان جي شاعراڻي مزاحمت جو 
ائداز سڀئي افغانن/ پشتونن لاءِ قابل قبول رهيو آهي. موجوده دؤر جا يشحو شاعر وطن 
دشمتن جي مزاحمت ۾ اڳ کان اڳرا آهن, ان سان گڏوگڏ گلوبلائيزيشن جي مثئفي 
رجحانن, آمريڪي جارحيت ۽ آزاد ملڪن ۾ ان جي مداخلت جي خلاف ب پشتو 
شاعرن تمام گهڻو لکيو آهي. ان سلسلي ۾ سندن تربيت سينيئر شاعرن ۾ سياسي 
ڪارڪنن ۽ اڳواڻن ڪئي آهي. ڪڏهن ڪڏهن ايئن لڳندو آهي ت موجوده دؤر جا 
ڪجھ شاعر پنهنجي سينيئر شاعرن ۾ سياسي ڪارڪمن کان ب وڌيڪ شديد 
مزاحمت ڪن ٿا ۾ سنئدن مزاحمت انهن کان وڌيڪ هہ گير آهي. سينيئر شاعرن ۾ 
اجمل خٽڪ قلئدر موضد, عبدالفئي خان حمزه شينواري ملنگ جان, گل باچا الفت ۾ 
سبحان لائق اهم آهن, ان کان پوءِ رحمت شاه ساٿل, سعيد الله جان جرق, درويش درائي, 
سليم ران سيف الرحمان سلم افراسياپ خٽڪ ۽ ٻين ڪيترن ئي شاعرن ۽ سياسي 
رهئمائن پنهنجي نوجوان نسل کي مزاحمت جو زبردست درس پكي ڏنو آهي. 
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8 | سارضًا 


فنطرت جي ماءُ_ شاڪر کي 
راحت زاڂيلي 


اي منهنجا جادوگر! اي منهنجا پٽ 

توکي جيڪڏهن انقلاب واري راه جي تلاش آهي 
ت پوءِ پنهنجي جگر جي رت سان مظلومن 
جوعڪس ٿٺاهہ 

انهن جي دردن ڀري ڪهاڻيءَ لاءِ محفل سجاءِ, 

اي منهنجا شاعر جادوگر پٽا 

هن محفل جي دردمندن کي سمجهاءِ, 

سندن دلين جي گهراين ۾ درد ڀري ڇڏ 

۽ انهن کي مزاحمت جي راه ڏيکار! 

منهنجا پٽا منهتجي جان! 

اهو ٿي انسان جي انقلاب واري راه جو نقش آهي. 


در يمر 
ولي محمد طوثان 


اي خيبر جا غيرتمند انسائو! 

اسان جون فضائون ڪنهن همايون کي نٿيون مڃين, 
عوام کانسواءِ ڪنهن جي حڪم کي نٿيون مڃين, 

قومر جي خلاف ڪنهن ب قانون کي نڻيون مڃين. 

اسان جو دشمن جڎهن اسان جي مزاحمت ۽ قوت ڏسي ٿو 
جڏهن هواسان جي تاريڂ ۽ ڪارٽامايڌي ٿوي 

۾ جڏهن هو اسان جي مہستيءَ جي طوفان کي ڏسي ٿو 

تہ پنهنجا حواس وڃائي بوکلائجي ٿو وڃي. 
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سد ره اگميت) 
رحمت شاه سائل 


اي آزاديءَ جي ڪنوار! مون کي تنهنجي ديوانن ڄاجين جو قسم, 
مان تنهنجي سُرڅ سيج پنهنجي وطن کڻي ويندس. 

تنهتجن خاڪي ۽ الهڙ نوجوانن جو قسم 

ت مان تنهنجي ناموس لاءِ رداءِ حياءَ وئي ايندس. 

مو نکي باچا خان جي فڪر ۽ ان جي پشتو(واعدي) جوقسم, 

مان سڄي عظيم خيير لاءِ نطظرت جا گل چونڊي چونڊي کڻي ايندس. 
اي منهنجي وطن جي شهزادي! تون ناراض ن ٿّيء. 

مون کي پنهنجن شهيدن ۽ انهن جي مقدس خون جو قسمى 

مان سُرخ(مزاحمت جو) پرچم ارثتقا واري رستي کان کڻي ايندس. 


زند شم تِرستان 


ڪنهن پئي چيو ت هي؛ شهر آهي؟ 

هتي ت قبرون ٿي قبرون آهن, 

ن ڪو شهر آهي ۽ ن ڪو گهر, 

مكل احساس ۽ مكل مكل اکيون. 

مكل جڏبا ۽ مكل ضمير, 

هي ت هر ڪنهن کي ڪفن پهريل آهي. 
هي ڪهڙي زندگي آهي جو هر قدم تي 
موت جا فرشتا انتظار بيٺا ڪن. 


ِڪ 0 
درويش درائي 


اي منهنجا شهيد ڀاء! 


0 أ مارحا 


اهو جنتي تحفو منهنجي اکين تي. 

نتو وٽان تحفي طور موڪليل اها چمڪندڙ بندوق 
منهنجي زندگيءَ جي ساٿي رهندي 

ڇوت اهو اوهان وٿان مون لاءِ آخري تحفو آهي, 

آسمان ۾ چمڪندڙ ستارا هجن يا سج جا ڪرڻا 

اڄ کان پء اسان اهي گڏ گڎ ڏسنداسين, 

اڄ کان پوءِ گلن جي نمائش هجي يا جنگ جا شعلا هجن, 
اهي اسان گڎ گڎ ڏسنداسين۔ 

جيستاتين زندگي سلامت آهي ۾ اسان ۾ رطاقت آهي 
اسان ٻئي هڪٻئي سان وفا ڪندا رهنداسين ۽ پنهجي 
پياري وطن جي حفاظت ڪندا رهئداسين, 

جنهن وطن جي مٽيءَ تي تون قربان ٿيو آهين, 

ان وطن جي مٽيءَ جي ذري ڌري جي 

حفاظت ڪندا رهنداسين. 


شاڪر ڏآنهن 


رحمت شاه ساثل 


اي شاعر! 

توکي ۽ مون کي جيڪي زڂم ملندا رهن ٿا 

پاڻ زخمي چڀن سان بهار جو نان وئندا رهنداسين 
پاڻ ٻئي پنهنجي ٻرندڙاُڃ اُجهائڻ لاءِ 

پنهنجي رت سان رڱيل دل جي ڪشتي کي کڻنداسين 
تنهنجو غزل ب ڪٽيل زبان جي واويلا هوندو 
پنهنجا گيت سرخ چپن لاءِ باهہ جيئن هوتدا 
پنهنجون تخليقون ماتہ جون هڎڪيون هونديون. 
اسان جا جذيا هٿڪڙين ۾ جڪڙيل آهن 

اسان جا خيال پشتونن جو ادراڪ ڪندا, 

اي شاعر!ا 

پاڻ ٻئي ان باهہ ۾ جلندا رهنداسين 

۽ پنهنجي قسمتاتي ناز ڪندي, 

انڌيرن کي روشني مهيا ڪندا رهئداسين. 
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تطمعو 


رحمت شاھ ساكل 


هر پشخون جي ذهن مان آزاد زندگيءَ جي 

آذانن جون تصويرون 

اُڻي رهيون آهن, 

اي ساٿل! تنهنجا غزل, تنهنجا نظى تنهنجا گيت, 
تت تت 
6 


ڌرتي جِلي ي هي 


قلندر عوضد 


جڏهن مان ويٽتام جي برباديءَ کي ڏسان ٿو 

ت مون کي حُسن جي تصور کان ٿي نفرت ٿي وڃي ٿي. 

آئون حيران ٿڃان ٿو ت هيءَ ڪهڙو انصاف ۽ معيار آهي, 

جو ٻين لاءِ هڪڙو ۽ مون لاءِ ٻيو آهي! 

هُتي انسان جي قتل کي قتل ٿي سمجهيو وڃي ٿوي 

پراسان وٽ اهو ثواب ۾ جهاد ٿي وڃي ٿو 

جڏهن هِتي تباهي ٿئي ٿي ت ان کي نصيب چون ٿا. 

پر هئن وٽ اها تٿي بربادي فحنو ۾ فسادڻي وڃي ٿي. 

ظلم جو نتيجو هر هنڌ ساڳيو ٿي هوندو آهي, 

عورتون بيواه پُٽ قتل ۽ ڌيئرون لُٽجي وڃن ٿيون, 

هي ڪهڙيون اکيون آهن جيڪي پري تائين ڏسي سگهن ٿيون, 
پر ويجهو نڻيون ڏسن, ڇا اهوعجب نہ آهي؟ 

آئون سڙي چڪو آهيان, 

اُن ڪري ٿي تہ سڙيلن جو سور سمجهي سگهان ٿي 

ڇا اهو عجب ناهي ت جيڪي سڙيا نہ آهن., اُهي رڙيون ڪن ٿا, 
آئون جڏهن ايشيا ۾ آفريڪا جون رڙيون ٻُڌان ٿي 

تہ(مزاحمت لاءِ) رڙيون ڪندي افغان بڻجي وڃان ٿو 


2 أ| سارتطا 





محمود درويش جي موڪلاڻي 


هن ۱13 مارچ 1942ع تي ابيروي جي هڪ ننڍڙي ڳوٺڙي ۾ جئم ورتو. 1948ع واري 
جنگ کان پوءِ اسرائيلين هنن جي ڳوٺ تي قبضو ڪري ورتو ه.. اٿين محمود ۽ 
سندس ڪٽنب ڌرتي ڌڪاڻا بڻجي ويا. 

جڏهن يهودين برويھ جي کئنڊرن تي يهودي آبادڪاري ڪئي تہ هنن جو ڪٽدب 
هڪ ٻئي عرب ڳوٺ ۾ آباد ٿي وي جتي درويش جو ننڍ پڻ گذري.و محمود لاءِ اهو تجربو 
ڏاڍو تل هو. انهيءَ واتعي سندس دنيا تبديل ڪري ڇڏي هئي. اهو اسرائيلي غلامي, 
ظلم جبر جو پهريون سبق هو جيڪو کيس ننڍيءَ عمر ۾ مليو هو گريجوئيشن ڪرڻ 
کان پوءِ هو هيئفا ڏانهن منتقل ٿيى جتي هن صحافت شروع ڪئي. 1961ع ۾ هو 
اسرائيلي ڪميونسٽ پارٽيءَ ۾ شامل ٿي ويو 1970ع ۾ هي ماسڪو پڙهڻ ويو پر 1971ع 
۾ روس کي ڇڏي آيو. ساڳئي سال هن اسرائيل کي الودا ع ڪيو ۽ بيروت ۾اچي آباد ٿيو 
لبنان ۾ رهائش اختيار ڪرڻ دوران هن ٬.].0‏ لاءِ ڪم شروع ڪيو ۽ ماهوار رسالو 
”شان“ ۾ ”فلسطينيا“ شروع ڪيائين. ادبي رسالي ”الڪرميل“ جو چيف ايڊيٽر ٿيو 
جڏهن اسرائيل 1982ع ۾ لبنان تي حملو ڪيو ت 7.0 وارن کي پنهنجا ٺڪاڻا ڇڎڻا 
پيا. ان کان پوءِ درويش سائپرس هليو ويو 88_-1987ع ۾ کيس اهم عهدو ڏنو ويو هن 
8ع ۾ فلسطيتي آزاديءَ جو پڌرنامو لكيى پر پنجن سالن کان پوءِ اوسلو واري ٺاهھ تي 

محمود درويش اسڪول جي ڏينهن کان ئي شاعري ڪرڻ شروع ڪکي هئي. هن جو 
پهريون ڪتاب 1961ع ۾ شايع ٿيو تڎهن سندس عمر فقط ۱9 سال هئي. سندس ٻيو 
مجموعو 1964ع ۾ڇڀيق جنهن جوعنوان هو: 250199 ۱٣180‏ ده.“ 

هو جلد ٿي مزاحمتي شاعر طور فلسطين سميت دنيا جي ڪنڍ ڪڙڇ ۾ مشهور 
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ٿي ويو. هن جي شاعري فلسطيني ماڻهن جي رت ۾ ڊوڙڻ لڳي.۔ 

درويش کي ڪيترا ٿ ٿي ايوارڊ پڻ ڻڂ مليا 1969ع ۾ کيس يونين آف ايرو ايشين 
رائيٽرز طرفان ”لوٽس پرائيڙ“ مليو. 1983ع پر ليئن پيس پرائز کان علاوه 1997ع ۾ 
فرانس نائٽ هڊ آف آرٽ, بيلس ليٽرس ۽ ٻيا ڪيترا ئي ننڍا ۾ وڏا ايوارڊ کيس دنيا 
جي مختلف شهرن ۾ ڏنا ويا. 

محمود درويش جي مزاحمتي شاعري جهنگ جهر ۾ ڳائي وٿي, جيڪا تمام گهڻي 
مقبول ٿي ۽ ان ماڻهن تي زبردست اثر وڌو 1999ع ۾ موسيقار مارسيل خيلفيهھ تي ڪفر جو 
الزام لڳو ۽ کيس بيروت جي ڪورٽ ۾ پيش ٿيڻو پي. اهو الزام مٿس محمود درويش جي 
گيت ڳائڻ سبب لڳايو ويو هو جنهن ۾ محمود قرآن جي آيت کي بنياد بڻائي, يوسف جي 
ان ڏک کي ٻيان ڪيو آهي جيڪو کيس پنهنجي ڀائرن طرفان مليو ه.و 

گيت جو عتوان هو ”اي منهنجا پِي؛! مان يوسف آهيان, جنهن سان ان جا ڀاءُ پيار 
نٿا ڪن, نت آاهي کيس پنهنجو ڀاءِ سمجهن ٿا. “هن ان آيت کي بنياد بڻائي, يهودين ۾ 
فلسطين کي تاريخي پس منظر جي آڌار تي ملايو 

محمود درويخن پنهنجي پوري زندگي خاتہ بدوشيءَ ۾ گذاري. هي لبئان, 
سائپرس, تتزانيا, جارڊن ۽ فرانس ۾ ب رهيو. 1996ع ۾ 26 سالن جي جلاوطثي 
ڪاٽڻ کان پوءِ هو پنهنجي وطن وريو ۾ 1990ع ڌاري پنهنجي ڳوٺ ڏانهن موٽيو. 
رملا پر هن جو گهر ويسٽ پئنڪ آف ٽائون ۾ هو جتي ياسر عرفات جو هيڊ 
ڪوارٽر هي 2002ع ۾ ويسٽ بئنڪ ٻيهر جنگ جو ميدان بڻجي وئي ۽ 
اسرائيلين ان کي پنهنجي قبضي هيٺ آند.و. 

هن ٻ شاديون ڪيون, پر کيس ڪوب اولادنہ ٿيو 

سندس پهرين گهرواري رينا ڪيبائي خود هڪ ليکڪا هئي. 1980ع جي وچ 
ڌاري هن مصر جي ترجمي نگار خاتون حيات هيثي سان شادي ڪئي, جنهن کان پڻ 
اڳتي هلي عليحدگي اختيار ڪياٿين. 

سندس شاعريءَ جا 1 ۽ نڅر جا 8 مجموعا شايع ٿيل آهن۔ 

درويش 9 آگسٽ 2008ع تي 67 سالن جي ڄمار ۾ هوسٽن جي هڪ اسپتال ۾ 
وفات ڪئي. هن پنهنجي وصيت ۾ تدفين لاءِ ٽن جاين جي چونڊ ڪئي هئي: هن جو 
اباڻو ڳوٺ البروا سندس ڀر وارو ڳوٺ جتي سندس خاندان اڃا تاٿين رهي ٿو ۽ ويسٽت 
بئتڪ آف سٽي رملا. 

رملا جي ميئر جينل ميڂائيل اعلان ڪيو تہ محمود درويش کي رملا جي ثقافتي 
محل جي ڀرسان دفنايو ويندو ۾ سندس مان ۾ هڪ مقبرو قائم ڪيو ويند.و اٿين کيس 
رملا جي ثقافتي محل ڀرسان ئي دفنايو ويو ميڊيا موجب هن جي جنازي ۾ اٽڪل 3 
لک ماڻھن شرڪت ڪکي. ڪنهن شاعر سان پنهنجي ماڻهن جي محبت ۽ وابستگيءَ 
جواهو هڪ غير رواجي مثال آهي. 


4 أ مارتطا 


محموت درويش چيو! 

آئون سمجهندو هئس ت شاعري سڀ ڪجه تبديل ڪري سگهي ٿي. تاريخ ۽ 
انسان کي ٻاجه ۽ رحم وارو بڻائي ڇڏيندي ۽ مان اهو ب سمجهندو هئس ت ڪو فريب 
ڪنهن شاعر لاءِ انتهائي اهہ آهي, جنهن مان هو اتساه ماڻي. پر هاڻي مان سمجهان 
ٿو تہ شاعري فقط شاعر کي ئي تبديل ڪندي آهي. 

اسان ڪنهن خودڪش بميار کي صحيح نٿا چئون. اسان انهن جي خلاف 
آهيون. پر اسان کي اهو سمجهڻ کپي ت اهي ڳهرو ائين ڇو ٿا ڪن؟ ڇاڪاڻ ت اهي 
اهڙي موت جهڙي اونداهي زندگيءَ مان آزاد ت ٿيڻ چاهين ٿا. اهو نظريو ت آهي. پر 
نااميدي ۽ مايوسي آهي. 

اسان کي اهو الميو سمجهڻو پوندي جنهن لاءِ فلسطين جا نوجوان موت کي 
چونڊين ٿا ۾ خودڪش حملا ڪن ٿا. فقطان لاءِ ن تہ کين جنت ۾ ڪنواريون حورون 
ملنديون(جيئن مسلمانن لاءِ مشهور آهي) فلسطيني ماڻهو زندگيءَ سان محبت ڪن ٿا 
۽ کين زندگيءَ سان ن ڀرپور عشق آهي, پر اهو فقط تڏهن ٿي سگهي ٿو جڏهن کين اميد 
ڏني ويندي هڪ سياسي حل ڏنو ويندو تڎڏهن اهي پنهنجو پا ڻ کي مار بند ڪندا. 

3٤ 

آءٌ دشمن کي انسانيت سيکاريندو رهندس. منهنجو پهريون استاد جنهن مون 
کي عبراني سيکاري اهو هڪ يهودي ه.و جنهن سان مون پهرين محبت ڪئي, سا ب 
هڪ يهودي عورت هئي. پهريون ڀيرو جنهن جج مون کي جيل موڪليى سا ٻ هڪ 
يهودي عورت هئي. تنھن ڪري شروع کان وئي مون يهودين کي نہ ٿي شيطان جي روپ 

۾ ڏٺو آهي, ن ئي ڪنهن فرشتي جي روپ ۾! مون فقط انهن کي انسان ئي سمجهيو 

آهي. منهنجي ڪئين نظمن ۾ انهن لاءِ محبت آهي. اهي نظہ پيار ۽ امن جي پاليسي 
آهن, جنگ جي نئا 


(7)(م) 











پشتو جي مشهور شاعر پروفيسر پريشان خٽڪ کي اردو گهڻي ن ايندي هڪي. 
هن جنهن ڪاليج ۾ نوڪري شروع ڪئي, تنهن ۾ ڪا خاتون ليڪچرر ب 
پڙهائيندي هئي. هو کيس ”قبلي قبلي“ ڪري ساڻس مخاطپ ٿيندو هو. هڪڙي 
ڏينهن مائيءَ کي ڏاڍي هٺيان لڳي ۽ کيس چوڻ لڳي ”توهان سدائين مون کي قبلي 
قبلي ڇو پيا سڏڎيندا آهي.و “ پريشا ان خٽڪ انتهائي احترام سان جواب ڏنو ”مردن 
کي احثرام مان ”قبلا“ چوندا آهن, تہ يقينن عورت کي ”قبلي“ تي چوندا هوندا. 
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خالح آنا>< 


فيض احمد فيض کان پوءِ احمد فراز ٿي هي جيڪو اردو شاعريءَ جي روايتي 
لان ۾ مذهبي آميزش کان بالاتر, صحيح معنيٰ ۾ مٽي, محبت ۽ وطن جو عظيم شاعر 
هو اردو شاعريءَ جي روايتي تڪ ٻندي ۽ سڂت گيريءَ جي نسبت, بي ساختگيءَ ۽ 
بي ڪيفي جي شاعر احمد فراز وٽ هڪ شاعر جو تصور صرف لفظن جي بازيگر ۽ 
هڪ بي پرواهہ شخص جهڙو قطعي ن هو فران عام ۽ روايتي شاعرن جهڙو شاعر ن هو 
هن وٽ شاعر جو تصور لطيف جهڙو هى هڪ اهڙو شخص, جيڪو لفظن جي صراف ۽ 
احساسن جي عڪاس سان گڏ پنهنجي دور جي شعور جو ب ادراڪ رکندو هجي ت 
پنهنجي ذميدارين کان ب واقف هجي. تڎهن ت هن چيو هو ت ڪو ب شاعر, ڪنهن بي 
خبر ۾ بي ضمير شخص وانگيان, پنهنجي آسپاس جي حالتن کان بي نياز نٿو رهي 
سگهي_ ۽ پنهنجن ماڻهن ۽ وطن ڏانهن ذميداريءَ جي ان احساس ٿي فراز کي. اقبال ۾ 
فيض کان پوء۽ عام ماڻهن ۾ مقبوليت جو اتاهون درجو ڏئو جنهن لاءِ شايد اردو شاعر 
هڪ وڏي عرصي تائين حسرت ئي ڪندا رهن! پهان جي ديس جي هن پهاڙ جيڏي 
شاعر احمد فراز سدائين پنهنجن اصولن ۽ آدرشن جي پاسداري ڪئي. پنهنجن انهن 
اعليٰ آدرشن جي پاداش ۾ هن جيل, جلاوطني ۽ گهر بدريءَ سميت ڪيتريون ٿي 
عقويتون برداشت ڪيون. پر پنهنجي اندر جي ان پهاڙ شاعر/ ذميوار شخص کي 
ڪڏهن ب جهڪڻ ن ڏنائين. 

احمد فراز اردو شاعريءَ ۾ ڪٿکين نوان لازا (116105) کڻي آيو هن پنهنجي 
شاعريءَ ۾ بي ساختگيءَ سان دل جون ڳالهيون ڪيون, جيڪي هڪ عام ماڻهوءَ جي 
جذين ۽ امتگن جو حسين اولڙو هيون. احمد فراز وٽ اردوءَ جي ٻين شاعرن وانگر گثل 
پيٺل قافين ۽ رڳو فارسي زده استمارن ۽ تشييهن جو ذخيرو نہ هو پر وٽس ٻوليءَ جي 
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سادگي. تون ۽ دل کي ڇهي ويندڙ استعارن جو خزانو ‏ هو ت هڪ سڇي شاعر واري 
زبردست فڪري اڏا ب هئي. سائين محمد ابراهيم جويي لکيو آهي ت ”... اردو 
شاعريءَ کي ڏسبو تہ پوري شاعريءَ ۾ ڪل سكو سوا کن قاثي نظر ايندا, جي ولي دکئيءَ 
کان فيض احمد فيض تائين شاعرن وري وري پئي ڪم آندا آهن....“ پر شايد جويي 
صاحب جي اها راءِ فيض تائين ٿي اچي بيهندي ڇاڪاڻ ت احمد فراز جي ۱3 شعري 
مجموعن ۾ تون ۽ اڻ ڇهيل تافين, تشبيهن ۽ استعارن جي جهان کي ڏسي. شاعر جي 
زبردست تخليقي اظهار تي ايمان پختو ٿي ويندو ن صرف اهو پر احمد فراز وٽ 
احساسن جي اظهار جي جيڪا بي ساختگي آهي. تنهن کي پڙهندڙن پنهنجي روح 
تائين محسوس ڪيو ۽ ايئن کي احمد فراز هڪ زبردست عوامي شاعر ٿي اڀريو ۽ 
ماڻهن جي دلين ۾ زنده رهڻ جو هثر سکي ورتائين. احمد فراز جي شاعري محبتن جي 
معمراج جي شاعري آهي. سندس لفظن جي سادگيءَ ۾ ماڻهوءَ جي اندر جون اهي 
ڳجهُيون ڳالهڙيون آهن, جيڪي ڪنهن عام سان سلڻ جهڙيون ثہ آهن. اهي بس 
محسوس ڪرڻ جهڙيون ڳالهڙيون هونديون آهن, جيڪي هڪ ٿڌي شوڪاري جي 
صورت ۾ ئي اندر مان اڇل ڏيكي نڪري سگهن ٿيون. فراز وٽ تڂليقي عمل جي لاءِ 
عشق جي عنصر جو هجڻ انتهائي ضروري ه.و هن کي پنهنجي ماڻهن, پنهنجي وطن ۽ 
پنهنجي آدرشن سان عشق هو ۽ هن پنهتجي سموري زندگي انهن اصولن تي ڪاربند 
رهندي گذاري 

احمد فراز محبت ۾ انتظار ۽ زندگيءَ ۾ جدوجهد جو شاعر آهي_ ۽ سنڌ جي 
مٽي محبت ۾ کاهوڙڪي روايت جو حسين امخزاج آهي. شايد تڏهن ئي فراز کي 
محيتن جي موٽ جيتري سَنڌ مان ملي. اوتري شايد ئي ڪنهن ٻئي خطي مان ملي 
هجي. فراز سوشلسٽ تحريڪ جو بپ حصو رهيى هن ڪميونزمر ۾ ڪيپيٽلزم کي بہ 
پڙهيو ۾ مذهب ۽ نفسيات کي بہ... هن پنهنجي شاعريءَ ڌريعي سماجي نااتصافي ۾ 
ڏاڍ کي نہ صرف للڪاريى پر ان جي جواب ۾ عقوبتون ب سئيون. سند, ڇاڪاڻ تہ 
سياسي شعور جو مرڪز رهي آهي. ان ڪري ٿي فراز جي ارڏائي., بي ڊپائي ۽ اعلي, 
تخليقي قوت سنڌ جي ماڻهن کي ڀانءِ پٿجي وٿي ۽ سنڌ جي ماڻهڻ فراز کي ب ايترو 
تي پيار ڏنو جيترو شيخ اياز کي. 

ڀٽو صاحب, احمد قرا جو سياسي آئيڊيل هو. 977! ۾ جڏهن هن پنهئجو 
مقبول نظم ” پيڅہ ور قاتلو“ لکيو ت کيس پنهتجي آفيس مان گرفتار ڪيو ويو 
حالاتڪ هوان وقت ان اداري جو ڊاگريڪٽر جئرل ه.و اهو ڀٽي صاحب جو آخري زمانو 
هو ملڪ تي فوج جي گرفت مضبوط ٿيندي پئي وئي. لائگ بوٿن وارا کيس اکين تي 
پٽي ٻَڌي كنڀي کڻي ويا هئا. بعد ۾ کيس سپريمر ڪورٽ آزاد ڪري ڇڏيى پر تڏهن بہ 
سندس ڪورٽ مارشل ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي وئي. ڀُٽي صاحب سندس زندگي 
بچاٿؿ ۾ اهمر ڪردار ادا ڪي.و حالانڪ ڀُٽي صاحب سان هن جي ڪا ملاقات بہ نئ 
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هئي. پر ڀٽي صاحب کيس فون ڪري چيو:” فراز! مان ذوالفقار آهيان. هن وقت ت مون 
تنهنجي حياتي بچائي آهي., پر هو تنهنجو ٿرائيل ڪرڻ چاهن ٿا.“ هن ڀٽي صاحب 
جو شڪريو ادا ڪيو. ڀٽي صاحب کانكس پڇيو ت ”اڃا شاعري ڪبي!“ ت هن جو 
جواب هو ”شاعري ڪبي. پر مان ن تہ جالب آهيان ۽ ن کي جميل الدين عالي“۔ ڀٽو 
صاحب هن جي اهڙي جواب کي سمجهي ويو هو ۽ کيس اڪادمي ادبيات جو 
ڊائريڪٽر جثرل بڻايو هئائين. بمد ۾ 1994ع پر شهمد ڀٽي جي شهيد نياڻي, محترمہ 
بيئظير ڀٽو کيس نيشنل بوڪ فائونڊيشن ڀرايمر ڊي مقرر ڪيو ه.و 

احمد فراز سدائين غاصب قوتن سان مهاڏ و اٽڪائيندو رهيى پر ائسوس تہ هن 
پهاڙ جيڏي شاعر سان مشرف شاهي در ۾ انتهائي ناروا سلوڪ ڪيو ويو نہ فقط کيس 
عهدي تان هٽايو ويو پر سرڪاري گهر مان سندس سامان ٻ ڪڍي ٻاهر روڊ تي ڦٽي 
ڪيو ويى پر اها ڳاله فراز لاءِ نکين نہ هئي. هو تہ سدائين غاصب قوتن سان ويڙهہ ۾ 
رهيو هو ڪڏهن کيس غير ملڪي ايجئٽ جو ليبل هڻي قيد خانن ۾ واڙيو ويو هو تہ 
ڪڏهن مٿس ملڪ دشمتيءَ جا ڪيس هلايا ويا هئا. جيل جون يادگيريون شيكر 
ڪندي, پنهنجي هڪ انٽرويو ۾ هن ٻڌايو هو:”مون کي اکين تي ڀِٽي ٻڌي ڪئمپ 
جيل ۾ آندو وي.و پهرين ت هڪ ته خاني ۾ رک وويی جنهن کان پوءِ جيل ۾ وڌو ويو تہ 
مان خوش ٿيس تہ گهٽ ۾ گهٽ سيخن پويان آهيان هوا ت کائي سگهجي ٿي. ٻاهر 
هڪ گارڊ کان پڇيم ت هيءَ ڪهڙي جاءِ آهي. هن ٻڌايو: مانسر ڪئمپ ان کان پوءِ 
هڪ ميجر آيو ۽ مون کي گهوري ڏسڻ لڳو پُڇيائين: اوهان احمد فراز تہ ثہ آهي.و. 
وراڻيم ت جيڪي مون کي هتي ڇڏي ويا آهن, انهن منهنجي باري ۾ معلومات تہ ضرور 
موڪلي هوندي ميجر وراڻيو ت اسان کي تہ چيو ويو هو ت ڪو انڊيا جو ايجنٽ 
آهي....“ احمد فراز 2004 ۾ مليل هلال امتياز 2006 ۾ بلوچستان ۾ هلندڙ آپريشن ۾ 
جنرل مشرف جي پاليسين خلاف احتجاج طور واپس ڪري ڇڏيو هو ۾ ڪيبينيٽ 
ڊويزن کي لکيو هئائين ت ”هلال امتياز يقين وڏو ايوارڊ آهي, پر جڏهن آئون پهنجي 
فنڪري اک سان ان ايوارڊ کي ڏسان ٿو ت اهو مون کي ڪارنهن جو ٽڪو لڳي ٿو عوام 
مون کي جيڪو پيار ڏنو آهي, اهو ڪنهن ب غير جمهوري, غير عوامي ۽ غير تمائنده 
حڪومت پاران ڏئل ايوارڊ کان وڌيڪ آهي“ - سندس اهڙي ئي ارڏائيءَ جي موٽ 
کيس گهر خالي ڪرائڻ جي صورت ۾ ڏئي وٿي هڪي. احمد فراز ملڪ کان ٻاهر هو ۽ 
سندس گهرواريءَ کي اها رات گيسٽ هائوس ۾ گذڌارڻي پئي هئي. 

زندگيءَ جي عقوبتن ۾ ب خوش رهندڙ فراز کي ”احمد قراز“ جي حيڅيت سان 
زندہ رهڻ ۾ مزوايندو ه.و هو احمد فراز جي حيشيت سان جيئڻ ۾ تمام گهڻو خوش هو 
شاعري هن لاءِ زندگي هڪي, جڏهن کانكس پڇيو ويو ت اوهان ڇو لکندا آهيو؟ ت هن جو 
جواب هو: اهو ت اهڙو ٿي سوال ٿيو ت مان ساه, چو كڻندو آهيان! دراصل شاعري 
سندس زندگيءَ جو جز ۽ جواز بڻجي چڪي هئي. 
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احمد فراز هڪ خواب هو هڪ نوجوان عاشق جي آسوند اکين جو خواب.... 
هڪ پوڙهي انقلابيءَ جي اکين جو خواب..... ۾ هڪ نوخيز ٽينگريءَ جي نين جو 
خواب 4 909909 

خواب مرتي نمين 

خواب دل هين, نہ آنگهين, ن سانسين ڪ جو 

ريزہ ريزه هوٿي تو ٻکهر جاٿين گي 

جسم ڪي موت سي ي بهي مر جائين گي 

خواب مرتي نهين 

خواب تو روشتي هين. نوا هين, هوا هين 

ظلم_ ڪي دوزخون سي بهي ڦڪتي نهين 

روشئي اور نوا اور هو! ڪي عَلم 

غواپ تو خرف هين 

خواب تو ٽور هين 

خواب سقراط هين 

خواب مم . 

حواب متصور هين 5 

قطري کي تلزم بنجندي جنهن ب مانڌاڻ ۽ مانڊاڻ مان گذرڻو پيس هئڊروجن جي 
ماليڪيول کي نيوٽران ۾ تبديل ٿيندي کڻي ڪيئي جُڳ لڳا, مگر جڳن ۽ لمحن جا ليکا 
ڪري آب وگل ۽ باد و آتش جي سنگم محض کي انسان جي هيكت جو سزاوار قرار ڏيڻ 
هڪڙو ڀوڳ ٿو لڳي اُهوانسان جوغلام ٿي وري آتا ٿيى وري آقا مان ٻيهر غلام بديو ۾ نيٺ 
آقائيت جي ب ۽ غلاميءَ جي ب هن زوردار نفي ڪئي. ڳالھ آهي ت جيستائين ن ڪنهن پراسرار 
شانائتي شعور ۽ عرفان جي ڪنهن اڄاتي ڀنڊار مان هن جي طبعي هست کي ڪنهن لمس, 
ڪنهن ڇهاءَ ۽ ڪنهن فيض جو اشتراڪ ميسر ناهي, تيستائين هن جي تنزل ۽ ترتيءَ جون 
هڙئي ڪارستانيون بي معني لڳن ٿيون, اناخير مِتل انالحق, سبحاني مااعظم شائي. .132 
سڀڇئي جو ماخذ هڪ ئي آهي يمني اهوئي ”انا اعلہ وانتم لاتملمون“ وارو-_ 

آدمي عدم تڪميل جي ڪل گير احساس ۽ هيجان مان نڪرڻو ناهي, هو ڀلي 


هيجان آهي. اهو اهڙو خلا آهي. جيڪو پر ٿ ٿيڻو ناهي۔۔ ڪهڙي ب نوعيت ى ڪهڙي ب 
٫نظخ‏ تن ڪهڙي ب نيع ۽ پحيت بااوچن بلند متيار نجاس اسان يرات ڇو 


. حيدر علي لغاري 
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سائين حيدر علي لغاري, اسان جو سائين, اسان جو استاد سنڌ جو ڀگاڻو عالمى 
اديب, شاه لطيف جو شارح ۽ سڀني کان وڌيڪ هڪ عظيم انسان. ايڏو عظيم انسان 
جو انسانيت پنهنجون ڪسوٽيون ۽ معيار مقرر ڪرڻ کان پهرين سائين حيدر جي 

”مَلو ت پڇون سُهڻي, جا ڪر ڄاڻي نينهن“. 

نينهن ڇا آهي؟ لطيف چي: جيڪو جيڪو سهڅي ڪري, سو نينهن آهي. اٿين 
کي جيڪو جيڪو حيدر علي لغاري ڪري, سا انسانيت آهي. 

هو ڄاٿو ت هو هڪ اهڙي گهراڻي ۾ جيڪو ڪڏهن سنتڌ جو حڪمران ٿي رهيو 
هو پر هن ”نوابيَ“ کي عيب سمجهندي پنهنجي نالي مان ٿئي ان حرف کي ڪڍي ڦٽو 
ڪري ڇڎيو هو هن پنهنجي ذات جي موروٿي خانداني خول کي ڀڃي ڀورا ڪري 
ڇڏيو ۽ ”ٻيهر جاپي ڄاڻ“ جي سڏ کي ورنائيندي, نئون حيدر علي تڂليق ڪيو ه.و 
نئون. مستحڪم ۽ مستند وجود, جنهن ڪئنهن ب خول ۾ رهڻ پسند نت ٿي ڪي.و 
سندس آدرش لطيف ۽ علامہ آءِ آءِ قاضي هڪا ۽ سندس پروفيشن هو 98 ۱. سماج 
ڀلي ان کي ”ٽڪي جي ماستري“ چوي پر ان مبارڪ ۽ ماناتحي پروفيشن سان نڇائڻ 
جو هثر ڪو هن شخص کان سکي. هو پنهنجي استاد سيد اڪرام علي وانگر, 
جيڪڏهن ڪنهن ڏينهن ن پڙهائيندو هو تہ کيس ننڊ ن ايندي هئي. سئياسين 
وانگر ”لڪا ڀڅن لوڪ ۾“ واري زندگي گذاريندڙ سائين ماٺ ميٺ ۾ ڄڻ ت هڪڙو 
اهڙو غير روايتي ادارو قائمر ڪيو هي جنهن ۾ هر روز ڪئين نوجوان سندس گرد گڎ 
ٿي ويندا هيا. هو انهن سان ڪچهريون ڪندي انهن جون ڳالهيون ٻڌندو ڪڏهن 
سندس ننڍڙو ڪمرو سندس وشال دل جيان شاگردن جي علم جي اُڃ اجهاٿڻ لاءِ وسيع 
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درسگاه بڻيل رهندي ت ڪڏهن اختر ڪاٽيجز کان گلشن سحر جا پپڇرا سندس 
مبارڪ آواز پيا ٻڌندا. ڪڏهن پٽ تي, ت ڪڏهن ڪنهن ٿلهي تي ويئا علم ۽ عرفان, 
الفت ۽ احسان جي کٿوري پکيڙيندا. نجف ڪلينڪ ۾ شاندار فلور مل جي آڏو وارا 
پَٽ ت هاڻ سندس مُستقل بينڪ ٻبڻجي ويا هڪا .ي روايي طور ڪنهن اسڪول يا 
ڪاليج جي عمارت ت واتعي ڪا نہ هئي, جتان مُن کي پگهار ملندو هجي يا ” وت 
جي مها ڏاهن“ جيان جتان هو اُجورو :9 7) ڪندو هجي. پر اُتي هِن استاد پاران علم 
جي امانت ورهاثبي هڪي. سندس صحبت ۾ ماڻهو شدت پسند ٿي ايندو تہ ضرورهي.و 
پر هي رهٻر ڪامل ان کي نظر جي وسعت فڪر جي سرشاري هانءَ جي سڄاٿي ۽۾ 
وجود جي سچائيءَ جون سوکڙيون ڏئي, جيكڻ جو رنگ ۾ ڍنگ سيکاري ڇڏيندو هو 
جتي ماڻهو ڪوڙيون سچيون ڳالهيون ٺاهيو پذيرايون پيا وٺن, اُتي هِن ٻَهڳڻ 
انسان پنهنجي ڪم کي ترجيح ڏئي. ِ‫ 
شاگرد ساڻس حُچخون ڪندا, مذاقون ڪندا, ويندي دل آزاري ب ڪندا, پر پاڻ ڳالھ 
ڳالھ تي کلي معصوم مُرڪَ جا موتي ورهائيندو رهند.و ڪنهن کي هن اندر جي اڌ ٿيل ۾ 
ڳترا ڳخرا دل رکڻ واري زنده دل انسان جي ٽهڪن ۾ لڪل درد جو ڀلا ڪهڙواحسا س. 10 
فراز اُس ڪي هنئسي مين چهپي درد ڪو محسوس تو ڪر, 
وه تو يون هي هئس هنس ڪي خود ڪو سزا ديتا هي. 


کيس پس ”ماڻهوءَ جي ٻار جي وُجود ۾ موجود انساني امانت ۽۾ ضميري صداقت 
جي احترام جو اصول“ ٿي ياد رهي.و 
ڪڏهن رسندوب تہ وري هلي وڃي پاڻ ٿي پرچاٿيندي انهن کي هٿ ٻڌندو 
ڄڻ ”پاڻ وڃي پرچاءِ“ واري سِٽ سندس لاءِ ٿي نازل ٿي هجي. دل آزاريءَ جا ريڪارڊ 
مِنّٽي ويا ويندي گهر مان پئسا ۽ سامان ٻپ چوري ڪيو ويى پر ڄاڻندي بپ ڪڏهن ڇڙٻ 
ن ڏنائون. شايد تدريس جي اها ٿي ذميواري هئي.......! 
مون اهو محسوس ڪيو تہ ساٿينءَ وٽ سندس هر هڪ شاگرد جي هڪ خاص 
انفرادي حيثيت هئي. هُو انهن جي نفسيات کي سمجهندي, انهن سان ڳالهائيندو 
بلڪ انهن جي ڏهتي سطح تي لهي. انهن سان رهاڻ ڪندو. انهن جي شڪن ۾ 
ڇرڪن جي مَلھ جو احساس کيس ٿي ت هي.و ضروري سمجهندو تہ کين خط لکي, 
سندن رهتمائي ڪند.و سڀ ڪو اٿين پيوسمجهندو تہ سائين منهنجو آهي., نك عمري 
تقاضائن جو احساس, ت علمي تفاوت جو خيال. مال ملڪيت جا فرق تہ وٽس هئا ٿي 
ڪوتہ_ سڀ ڪو پيؤ سائينءَ کي پنهنجو دوست (019::0) ڪندو هُن کي ان ڳالھ جو 
اُلڪوئي ن هو ت ماڻهو ڇا چوندا تہ سائين ٻارن سان ويٺو آهي. ماڻهو ڀلي پيا چريو 
چون يا کڻي چون ت ”چاٻيءَ وارو رانديڪو“ آهي., پر هو علمہ جو آمين, پڻهجني فرض 
کان آگاهھ شخص سدائين مُرڪندي علم جا واهڙ وهائيندو رهيو. 
ت مخالف جي چئتا, ن چوپچو جواحساس, ن تهمتن جي پرواه ن طعتن جو ملال. 
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بس خاموشيءَ سان هي خوبصورت جهان ب ڇڏي ويو جتي اسين سندس پونئير 
سندس مال ۾ ملڪيت, شهرت ۽ پذيرائي جي ڪري کيس ياد ن ٿا ڪريون. ڇاڪاڻ 
ت اهو سندس اڻاڻو ٿي ن هيو بلڪ هو پنهنجي رحمت ڀري شفقتم, قربت, نوڙت ۾ 
علمي عظمت جي ڪري, اسان جي روح جو حصو بڻجي رهجي ويو آهي. 
جان ن جان هُئِي جيئري ورچي نت ويئي 
وَجي ڀُون پيٺي, ساريندي کي سڄڱين. 
لطيف جا ڪئين شارح ڏٺاسين, پر هي انهن سڀئي کان قتفرد ۽ يگانو هي.و 
هڪ ڀيري سندن محفل ۾ربيت پڙهيم: 
جوڳيءَ تي جڙاء, زِسورو ٿي نينهن ج 
پتنگ جئن چيدا ٿيي سامي سِڄ وڙاءُ, 
آيو ڪاڪ 7 تڙاء ڪُنئارن ڪڪوري.و 


سائين کان پڇِيم اه ”ڪَنئارن ڪڪوريو“ ڇل آهي؟ 

منهنجي اکين ۾ شرارت ڏسندي چيائين ”اها ٿي معنيٰ آهي, جيڪا تون 
سمجهين پيو“ مون چيو ت اوهان ٻڌايو سائين چيو: 

ڪنواري معنيٰ اڻڂ ڇهيل. ڪنوارا رڳو انسان ناهن هوندا, پر هڪڙا آدرش ب 
ڪتوارا آهن. هڪڙا اصول ۽ قدر ٻہ ڪئوارا آهن. .يڪ ڪڏهن ڪنهن چئي ۽ لکي 
ت ڇڏيا, پر انهن تي عمل اڃا سوڌوانسان ذات لاءِ 211086) آهي. پر لطيف جوهي جوڳي. 
جنهن تي سينگار ”نينهن“ جي بيوٽي پارلر جو ٿيل آهي, ان کي انساني قدرن جي ڪنواري 
اهڙو تت ڪڪوري ريٽي ڳاڙهو لال ڪري ڇڏيو آهي. 'جو هن جو تاءُ سيچ جيان پوري 
ڪائنات کي روشن ۽ منور ڪيو بيلو آهي. واها ڇا ت تمبير آهي لطيف جي هن آدرش 
جي. هڪڙي ڀيري ڪٿان لطيف جو هڪ بيت ٻڌم پاڻ کي ت ڳالھ ٻپ ڪاد سمجه ۾ 
آٿي. ن ٿي ٻڌائڻ واري سمجهائي. سوئڪ سلام عليڪم سڌو ساٿينءَ وٽ_ بڀت ساٿين 
کي ٻڌايم. سائين ڪڏهن ڪڏهن اکيون پوري, گهري خيال ۾ گم ٿي ويندا هيا. سوهن 
بيت ب اهڙي ڪيفيت طاري ڪري ڇڏي جڎهن موٽيا ت چون: ”واها لطيف ڇا ت چئي 
سگهيو آهي!“ چئي:ماڻهو جنهن کي ڀانئي, چتائي اهو ئي ٻين لفظن ۾ هن جو سڄڻ آهي. 
هاڻ ماڻهو ڇا کي ٿو ڀانئي ۽ چاهي: :اهو آهي 9 
تن هجي. ٻئي طرف جيڪو هن کي تڪليف پهچائي ان کي يقيناً هو پنهنجو ويري, 
پنهنجودشمن سمجهندو هتي لطيف انهيَ ممنيٰ ۾اٿين چکي سگهيو آهي تہ: 

سڄڻ سڀ مرن, ويرٿين وار ونگو ن ٿئي., 
الا! ار مر اچن, گهڻو گهران جن کي. 

ماڻهو گهڻو گهري ٿي سک کي ٿو پر اهو سُک ڏک پنا, تڪليف بئا جيڪڏهن 
ماڻهوءَ جو مقدر بنجي وڃي ت منجهس ماڻهپو رهندو ئي ڪو نت ۽ ماڻهپوت رهندوت پوء۽ هن 
ڪاتنات جواصلي مقصد ضايع ٿي ويندو اڪ رهي بيت سڀ ڪوپيو پڙهندو آهي تہ: 
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سُونهن وجايم, سُومرا! ميرو مُنهن ٿيوص 
وجڻ يِتِ پيوم, جت هلؿ ناهھ حُسن ري 


پر مونکي خيال ٿيو تہ مارئي نہ پنهنجي ارادي تي, حوصلي ۽ عزمہ سان 
مستحڪم بيئي هئي. ميرو منهن تہ عمرجو ٿيو. مارئي ت ”سامي سِڄ وڙاءُ“ جيان 
روشن ۽ منور منهن ڪريو عمر جي حقي مقصدن کي مي ملاٿي ڇڏيو ه. ان لاءِ 
ڪيئن ٿو لطيف چڪي ت. هُن جو منهن مرو ٿيو ۾ هن سونهن وڃائي. ۽ اها شڪايت ب 
هو وري سومري عمر سان ٿي ڪري اها ڳالھ سمجه ۾ اچڻ جهڙي ن هئي! هڪڙي 
پاسي لطيف مارٿيَکي ڀيٽا ٿو پيش ڪري ۽ ٻئي پاسي هيءَروتدادا اهووري ڪيئن؟ 
اهو وري ڪيئن؟ دوستن سان ب اهي خيال ونڊيص پر حاصل ڪجه ب نہ ٿيو نيٺ 
سائينءَ سان حال اوريمہ. ساٿين ثهايت ئي ڌيرج سان منهنجي ڳاله ٻڌي ۾ چيو: 
چوپچو جو خيال ماڻهوءَ جو من منجهايو وجهي. توڙي جو مارئي اڏولتا سان وقت 
جي ظالم حڪمران کي نيچ ۽ هيچ ڪري ڇڏيو پر ماڻهن ۾ پنهتجي ۾1798 تي 
سوچيندي هو پاڻ لاءِ اٿين سوچي ٿي. جنهن احساس جي ترجماني لطيف انهن لفظن 
۾ ٿو ڪري باقي ت ساڳي مارئيءَ لاءِ هوائين ب چوي ٿو ت: 
”ڀلي ڄائي مارئي, جنهن مارو ملهايا.“ 
يا 
ايءَ ن مان ريٿ. جيئن سيڻ مٽائن سون تي. 
اچي امرڪوٽ ‏ ڪنديس ڪا ن ڪُريت, 
پکن جي پريت ماڙين سين ت مٿيان. 
سائين کان سداٿين علامہ آءِ آءِ تاضي جو ذڪر ٻڌندا هئاسين, سو هڪ ڏينهن 
پاڻ سان گڏ سنڌ يونيورسٽيءَ ۾ آيا آرٽس فئڪلٽي کان سنڌالاجي ويندي, جڏهن 
قاضي صاحب جي مزار وارو موڙ آيو تہ مون چيو: ”ساٿين, قاضي صاحب جي مزار تي 
هلون؟“ مون ڏي ڏسي., فارسيءَ جو هڪ شمر پڙهيائون ۽ چيائون: 
”عالمن جون مزارون ڌرتيءَ ۾ ناهن هونديون, 
اهي دلين ۾ وسندا آهن “ 
بس هو هڪ آدرشي استاد لطيف جو يگانو شارح ۾ هڪ عظيم انسان هي هن 
جو پورهيو هونکن تہ ظاهري طور صرف ٻن ڪتابن جي جاءِ والاري سگهيو آهي. پر هن 
اڻ ڳڻيا غيرروايتي شاگرد پيدا ڪيا, جن کي ”اندر اجارڻ“ جو درس ڏنائون. قلم سان 
سندن رشتواُڌمن جي اظهار وارو هي ن تہ ڪڏهن فرمائشن تي لکيائين, ث تہ 
٣0118] 08 "٣ 0٣018 60‏ 1 1111188 1118[11 جي ”ڪاراتتعي اصول“ کي 
پنهنجي زندگيءَ ۾ شامل ٿيڻ ڏنائون. بس هڪ ڏينهن سندس صرف ٻن ڪتابن لکڻ 
بابت پيم ت ٺه پھ چكي ڏناتون: 
”انسان جي اوسر ۽ عظمت وراهي ڪتاب ڇه مهينا بڊ٫ڪڍي‏ ويا ت انهن جو مقصد پورو ڻيو“ 
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ارجڻ حاسته 
ٻہ غزل 


هوءَ سمجهي ت ٿي., پورو سمجهي نٿي, 
ڪجه ڏکيو تئي حساب, سوچي ڀلي. 


جسم کي آهي سُرهاڻ گردار ڪا, 
وَس ڪ‫ ڌوڀ سان ڻا ڪيون ارتي. 


لفظ جڻو رم معنيٰ سڃاڻي نٿو 
ڙ تخليق کي ڪانهي تنقيد جي. 


سَڏ جو شُرُ الئي ڇو لڳو اوپري 


سڀ ّ چاپوڙا آهن, ٿا لهندا وڃن, 
ايڏي پائيندو آهين تون ڇو چُهنڊڙي 
ڌارَ ديوار ى مَڱ لڳائين متان, 


ڪتڪتائي ڪبي آ, اکين سان ڇُهي. 


سَمنڊُ, آڪاش, ڪڪرين سان ڦهليل سڄِي 
جُهنڊ ڇولين جو حاسد رڳو جهاڳَ ٿي. 
ڍ 


توکي چوڻ اچي ها, اک سان پڇڻ اچي ها, 
ڪنهن وقت سونهن بڻجي, مرڪڻ رسڻ اچي ها. 


پازيب سارنگي ثُ٤ُ‏ مڂمل جي آرڙوءَ کي, 
هڪ ڀير پير کڻندي, ٿورو جهڪڻ اچي ها. 
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ڪهڙيءَ ب طرز سان ٿو ڪنهن سوچ کي نچوڙيان, 
وياڪُل جي آهيان پيڙا. ڳوڙهو ڳهڻ اچي ها. 


ڪو پاپ ڏوهُ بڻجي, آغوش ۾ ڀرين ٿو 
لذڏت جو ذائقو ڀي, مون کي لڇڻ اچي ها. 


ڪهڙي ب تيل جوئي. ننڍڙو ٿي ڏيئو بيشڪ, 


سُنسان ٿي سگهڻ پڻ, ڪيڏو ڏکيو بڻي پيو 


آسيس ٿي گهريائين, حاسد گهري ت ڪنهن کان, 
ٻانهون پساري اڀ ي اڏري وڃڻ اچي ها. 
يا 


.9 ا 
پنهنجا: ها +۔ .نهنا آهن 
ڪهڙيون ڳالهيون! 
مُنهن مهانڊا هاڻ نت ساڳيا, گڎبا آهن, 
ڪهڙيون ڳالهيون! 
ماد هي .۱" اخ اه اخ .اها آهين: 
ڪهڙيون ڳالهيون! 
ڪا ت پرولي ڳجهي ڳجهي. ڪا معنيٰ آهن, 
ڪهڙيون ڳالهيون! 
گُهنج اکين يي لهجا لفظ اُگهاڙا آهن, 
ڪهڙيون ڳالهيون! 
ڪنهن ٿي سمجهي 8 ڱ ايڏا ڏاها آهن, 
ڪهڙيون ڳالهيون! 
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سَجُّ ڳالهائڻ سکئندا, نيٺ بهائا آهن, 
ڪهڙيون ڳالهيون! 

کيڪاريائون حاسد تو ت سڃاتا آهن, 
ڪهڙيون ڳالهيون! 


تارن واري راتڙي 
اکڙين ۾ پايوهش 
پاڻ کي ڳولهڻ ٿو لڳان, پائي ٿي جي ڳراٽڙي, 


اکڙين ۾ پاٻوهُ 
مان ڀٽڪان ٿو ڇائوَ ك. اوسيئڙي ۾ ڌر تٿي, 
اکڙين ۾ پاٻِوهُ 


جنهن جي مُنهن ۾ گهُنجج هو ڪله واري ساڳئي هُكي, 
اکڙين ۾ پاٻوهُم 
ڪٿان اچي پڙلاءِ ٿي سَڏ ڪري ٿي سندڙي, 
اکڙين ۾ پاٻِومُ 
* ڪيم 71 ِّ 
ان ان سرهاڻ آ, ننڊ اچي ڪنهن کي نٿي, 
اکڙين ۾ پاٻوهم 
كنوڻ کِنوي, اُڀِ ٿو گجي. منهنجي ڀر ۾ سانوري, 


اکڙين ۾ پا وش 
حاسد مون وٽ ماٺِ آ, هوءَ تہ ٻ گهوريندي رهي, 
اکڙين ۾ پاأٻوهم 
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وفا ڀلي . 


غزل 
.ا رف سان وائگي, 
منهنجا لڙڪ جوابن وانگي. 


دل جو ڪيوتر ڪيسين اڏري, 
پئتئون نيڻ عقابن وانگي. 
توسان عمرون گذريون آهن, 
خوابن جيئن, حجابن وانگي. 


اطلس ماڻهي ريشم ماڻهي 
تنهنجا انگ گلابن وانگي. 


مون کان سرزد ٿي ويا آهن, 
ڏوهھہ ب يار ثوابن وانگي. 


منهنجي کليل اکڙين ۾ الچ, 
ڪڏهن ت پيارَ نوابن وانگي. 
مير محمد پيرزادو 


* 


دروازا ديوار ڪري وٿين, 
ڄاڻي سڃاڻي ڌار ڪري وٿين. 


تاري ٽاري ڌار ڪري وٿين, 
هاءِ ڪهاڙا مار ڪري وٿين. 


تنهنجي وس وڇوڙا ٿي هئا, 
ڪڻو ڪڻي کان ڌار ڪري وٿين. 


پنهنجي گهر جو رستو مون لٿًِ, 
هاڙھو ۾ هالار ڪري وٿين. 


ڪاڙهي ۾ تون ڏسندي ڪڙهندي 
مون تي سايا وار ڪري وٿين. 
ساغر ساغر, جهڙ ڦڙ جهڙ ڦڙ 
موسم ميگه ملهار ڪري وٿين. 
غير کان مرڻا ڪين هئاسين, 
پنهنجن وس تلوار ڪري وتين. 


:55ع00816/ 
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ڳنڍڻ جو ذريمو نہ پر دل ڀَڳيءَ ۾ 


رڱيا لال موتي ها رنگين ڳوٽن, 
لَڏي تورَ تي ٽئونر سونهن سَڳيءَ ۾ 


ڇَڏيُنِ نن آرڻ جي ڪارڻ. ورن شل. 
ڀنڀرڪي مهل جي هليا ويا پِئيءَ ۾ 


اِهو هڪ ئي منظر آ حاصل ڪُمِر جي 
نهاري نظر تِرڇِي موڙيئين هَڳيءَ ۾ 


آَمَنَّ لاءِ ايڪو کپي ٿو دنيا کي, 
ڳنڍڻَ ۾ جُڙي ڳاله. ڇاهي ڇنئيءَ ۾ 


بهادر ۾ آزاد جيئن ىيح جو گهرُ, 
غلامي ڪندي گهر تيئين ! ڊنيءَ ۾ 


8 سارڪ 


غزل 
تو وِساريو نہ پنهنجو ناتو آ, 
مون انهيءَ ڈ سُڪون ڀاتو ا. 


دل ۾ يي ٿيا ٿيا ٿي ٣‏ 
ڪنهن. جو تَرَ ۾ ملهار ڳاتو آ 


. يس نهج تو ؟ 


مُنهن موڙي ٿو سنڌ کان, اڳ تنهن, 
سن ڪهڙو ڀا سُڃاتو آ؟ 


اخل سومرو 


غزل 
سمنڊ تي ڪا زندگي بيچين هئي, 


رقتص جي ناهي اجازت ديَش ي 
ڪيتري هو نرتڪي بيچين هئي. 


راتِ کي اُلڪا ورائي ها ويا, 
جهوپڙيءَ پر ڪا بي بيچين هئي. 


ڊائريءَ ۾ شاعري بيچين هئي. 


شخص هرڪو منتظر تو لاءِ هو 
شهر جي هر چودڳي بيچين هئي. 


هو اڃا طوثان گهريءَ نئڊ ي 
ڇو ڏيئي جي روشني بيچين هئي. 


سانوريا برسات جان آٿينءَ نہ تون 


* 


ڄڻ ت ڪا اجڙيل حويلي ٿي وئي, 
تو سِوا هيءَ دل اڪيلي ٿي وئي. 


نار بغاليءَ مان چتبيلي تي وٿي. 


زندگيءَ جو ڪو سيب بڻجي پيو 
شاعري منهنجي سهيلي ٿي وٿي. 


هر گُذارش کي ڇڏي ٿي رد ڪري, 


مان ڪيان پرواهھہ ڪنهن جي هاڻ ڇوى 
عاشقي | ٻانهن ٻيلي ٿي وئي. 
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علي دخوسٿَ عاجز 


غزل 


کِلي هِيانوَ ڇورن جا کيڙي ڇڏيئي 


اُٿاري ڇڏيئي ڪيترن جون دليون, 
ڪَلون کوڙ سارن جون ٿيڙي ڇڏيئي. 


چُميون ڏئي چوايئي ڪئي ڳالهڙيون, 
چپن کي چپن ساڻ. ڇيڙي ڇڏيئي. 


الا وکري عاجز وڃي هان صفا, 
صحيفي جيان سو سهيڙي ڇڏيئي. 


آڊيڙي_ سِبي, ڄڻ سِيڻ پكي سِکيئي, 
ائين سارو اندرُ اڊيڙي ڇڏيئي. 


10 سارطا 


* 


ڪري لاٽ جيئن گُم ٿي تارو وڃي. 
اسان جو کلڻ ۽ يِلڻ 


-.ٍ َ 


ايس چوڻ ايتروا 


هه 
مبحبڑثفب ۾ 


رُئي ۽ لُڇي تنهنجي لك عُمر ڀر, 
وتو دل اسان جو چوڻ ايرو 


هلي ٻيو ن ت ب هڪ حياتي سگهي. 


قدم ڪنهن سان گهرجي كڅڄڻ ايرو 
ر چمپا, ر موتيا, .وي چاندتي, 


هجي گهٽ ۾ گهٽ گهر۔۔ اڱڻ اترو 


ڪڏهن ٿئي ن احساس اونداھ جي 
اندرُ گهرجي ٻاري رکكڻ ايترو! 


عزيز گوڀانگ 


غزل 
تون دڪان بند دوا جا تہ ڪر, 
خحم ملڂ جڇا سلسلا نئ ڪر. 


خدا جو خوف ڪر تون زاهدا!ا 
بند مون تي مکڪدا ن ڪر. 


تيرن کي پنهنجي رسوا نن ڪر. 


ٻئي جي حياتيءَ ۾ شامل ٿي, 


منهنجي زندگيءَ لاءِ دعا ٿ ڪرا! 


يار ڏکيا سوال ڌ 


* 


مقتل کان ٿي موٿيو آهيان, 
قاتل جا تون ڪمال نت پُڇ. 


مون کي ڪائي خبر نت آهي. 


ٿتل شهر جهڙي ىڂِل آ 


ڪيئن گذريا 
سال نا پُڇ. 


تو سوا 
قيامت جهڙا 


ةِل کي چڪ 


َ‪ ”عزيز“ اسان کان, 
ڇا ٿيندو ۱ 


وصال ڦٰ پُچ! 


سارنگا ]111 


غزل 


هُن کان وڇِڙي ب الاهي ڏسجي, 


2 


اچ تہ اي سمنڊا ڌم پُڄايون ٻٿي, 
ڪنهن جي آهي گهڻي ساهي ڏسجي. 


موت جي. زندگيءَ جي رستي ىي 
ڪيتري اونهي آ کاهي, ڏسجي. 


کوڙ عرصي کان ڏسان پيو دئيا, 
هاط دنيا ٬‏ ڪو ماهي ڏسجي. 


سارو رستو لِڦون لِقڦون ٿي وي 
نيٺ هي ڪير آ, راهي ڏسجي. 


2[| سارتا 


پت" ]سا 
1 
1 
,لها 
8 


جنهن جي نالي سان سُڃاڻپ منهنجي 
منهنجي نالي کان سا آياڻي آ. 
565ع]:400ہ 
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عامر سيال 


مُحبت جي نشائي . خواب آهي. 


پهارن جون اکيون مخمور آهن, 
۾ لهرن جي روائي خواب آهي. 


اي 
سموريون خواهشون هڪِي اٿيون هِن. 


اڃا موسمر شهاني خواب آهي 


ڍڪيندي ويس ڪڏهين ساڀيان. جي 
اسان جي زندگاتي خواب آهي. 


متان سمجهين انهيءَ کي تون حقيقت, 
هو عامر ب ڇاتي! خواب آهي. 


* 


اسان سڀ نظارا, 


اُجارا ڏٺاسين! 
اُڃارا,. اُڃارا,. اُڃارا 


ڏٺاسين! 
مِلي اڃ چاهت جي هر ڪنهن چَچن تي 


هُئي سمنڊ سان جن جي ياري پُراڻي, 


اُهي ڀي ڪئارا, اُڃارا ڏئاسين! 


ٴٌ 


ٿيا ٻار معصومر 


رَسخن حوالي, 
اُڃارا ڏٺاسين! 


رڳو چنڊ - ڇانياڂ يه پَئي مُسڪرايو. 
تڎڏهن سنجڪو سِتارا, اُڃادا ڏئاسين! 


نہ آيو ڪو عامر! اسان جي چَمن ىي 
اکيون خواب - چارا, اُڃارا ڏٺاسين! 


سارگا ]113 


پيار زندگي آهي, ڇو پيو لڳي مون کي. 
پيار مئ؛كڪشي آهي. ڄڻ ت منهنجو رهجي ويو 
بيار الخجا آهي! ساءُ ڄامشوري هٰ 
پيار وج جون اکڙيون هي هوا جي سرگوشي, 
پيار آ عبيادت ۽ روز ٿي چچوي مون کي 
بيار کي خدا آهي! ”اءُ ڄامشوري ا؟ 
ون ڪٿٿي لڪي وٿي اُن؟ لفظ لفظ ڇوليءَ تي 
ٿو تيڂ ڳولن ٿا, نانء؛ هن جو آڻي ٿو 
زندگيءَ جي راهن ڀا پيار سمتڊ وانگر آ! 
تو سوا مان تنها اڄ, رات جو “رهي مون سان 
ڪيترو رلان ويٺو ڏينهن جو وڃي گ ٿي 
بيوسيءَ جي راهن ما هُو ب چنڊ وانگر آ! 
تو چيو: ”ڪڏهن ايندين؟“ ڍينگرن مٿان چوليون 
مون چيو: ”جڎڏهن چُ تون اڄ سُڪي رهيون آهن 
توکي مان چمڻ اينڌڏس.“ بيڂوديءَ جي ٻانهن ڀا 
تو چيو: ”نہ اچجانءِ پ.و“ آ ڀني ڀئي خوشبو 
مون چيو: ”نہ گهٻراٿج هڪ عجيب آ جادو 
سمنڊ ۾ هرڻ اينڏس.“ لا جي هوائن را 
سانوري ُتل آهي, 

جنهن جي جيءَ ۾ منهنجو 

هڪڙو خواب جاڳي ٿو! 

چؤطرف ڏسان ويٺو 

رقص ٿي ڪري خوشبو 00:16 130 9 
ڄڻ گلاب جاڳي ٿو 510011 1٤980[11-74000,‏ 
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14 سارڪا 


بغزل 

وڃاٿي راهہ ۾ پيرا, ڀڳا هون پاڻ صحرا ىي 
ڪٿي هُو ٻانهن جا گهيرا, پُڳا هون پاڻ 

مُسافت دشت جي دنيا, اسان جي آرزو پانڌي, 
ڪٿي آ ساه, بس جيڪرا, پُڳا هون پاڻ صحرا ۾. 
کي ڪي خوابَ نين ۾ هڪي دل آسوند نڪتي, 
مليا پر خوب انديرا, ڳا هون پاڻڂ صحرا ۾ 
او ال کي 9 اي اع 
اُڃائي تڙپ ٿي خيرا, ڳا هون پاڻ صحرا ۾. 
سدائين بيقراريءَ ي يناسين پاڻ ٿي بادل. 
اکين ۾ لڙڪڙا ميرا, پڳا هون پاڻ 


-أ 


اسان جي پياس کي پنڌ جا ائوکا ماڳَ وئي ڏيئي, 
اسان جي طلب مر بارش مگر هُوءَ اڳ وٿي ڏيئي۔ 
چيو سين ”چنڊ“ کي ٿوري ڪڪر ڪاڪل ڇڏيو ڇوڙي, 
کِلي هُوءَ كنوڻ جان خوشبو سندا آ ڀاڳ وٿي ڏيئي. 
اسان لك هير جو جهوٽڪي هُئي جا موه جي موسم, 
اسان جي خواب نين کي ازل جي جاَ وئي ڏيئي. 
گُذر جو شامہ جو ٿيو آ. لي آ رات تنهائي, 
نظر جي ديد کي هرڪا, بهر “الا وٿن ؛ڏيتي: 
هُئي جا خواب جي صورت, سدا ڪنهن ساز جو نغمو 
اسان جي روح کي ڪيئي نوان هوءَ راڳ وٿي ڏيڪي. 


سارڪا ا115 


ابرارايڙو 
غزل 
روح کان خالي بدن ۾ پيار کان خالي اکيون, 
سانوريءَ کان پوءِ ٿيون سنسار کان خالي اکيون. 


جاڳ آ جذيات ۾ ۽۾ جستجو آ جاڳ ي 
ننڊ ميڙن ڪيئن منهنجون يار کان خالي اکيون. 
ڪير جاڳيو روح اندر عشق جهاڳي روشتي, 
ٿيون زماتي جي سڄي وهنوار کان خالي اکيون. 


نيڂ صحرا جون ڪهاڻيون, پيرواريءَ جي ڪٿا, 
جسم جوڳي ويو کڻي آ: بار کان خالي اکيون. 


سُونهن ڪنهن جي ساٿ جي زندگيءَ لك زندگي, 
زندگيءَ کان بي خبر جنسار کان خالي اکيون.۔ 


* 
ياد جي مهڪ ٿي. رات جي رقص ۾ جهومندي ٿي رهي, 
گيت جهڙي سکي ڏات جي رقص ۾ جهومندي ٿي رهي. 


آءٌ آهيان تہ آهيان ب هُن جي بقا جي ڪهاڻيءَ پُنيان 
هن جي موجودگي ذڏات جي رقص ۾ جهومندي ٿيِ رهي۔ 


نيڻ جلڳن ٻيا, پيار جي پوتتان سام جهاڳين پيا. 
هوءَ مل جي سدا تات جڃي رقتص ۾ جهومندي ٿي رهي. 


ڳالھ ڳايان. تہ ڪيڏو ڳهر ٿو پيو ڳالھ مان هارجي, 
هوءَ منهنجي سدا بات جي رقص ۾ جهومندي ٿي رهي. 


17 صارنگا 


غزل 
نت ڇيڙ مون کي, ت ميڙ مون کي. مٽيءَ وانگي اُڏي وڃان مان, 
اڃا ب چاهين ت ٿيڙ مون کي, مٽيءَ وانگي آڏي وڃان مان! 


سَمهان ات پمران وڻت تريان:.الاتي ڪهرڙي مٽي | مون يي 
َڏاءِ مون کي. آڊيڙ مون کي, مٽيءَ وانگي اُڏي وڃان مان! 


ڪکن, پئن جان وجود منهنجو اداس دڳ تي پيو ٿو کڙڪي, 
گلاب ناهيان ن‫ كيڙ مون کي, مٽيءَ وانگي اڏي وڃان مان! 


اکيون چِڅن ٿيون ڪي گهڙي جان بدن پُري ٿو ڪچين ڀِتين جان, 
ن هاڻ ڪڏهين سهيڙ مون کي. مٽيءَ وانگي آڏي وڃان مان! 


نہ پوتتان تون پڪار مون کي, مان ڇانورن جو شعمور ناهيان, 
نہ جهاڳ مون کي. نہ جهيڙ مون کي مٽيءَ وانگي آڏي وڃان مان! 


:ئه 
,8616110 10 
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مسرور پيرزادو 

غزل 
هو مون ڀي هڪڙو پيار ڪي.و ۽ پيار ب ڪو اهڙو تهڙو! 
ها منهنجو ڀي ڪو يار هي.و ۽ يار ب ڪو اهڙو تهڙو! 


ڇا روپ هيس, ڇا رنگ هيس, ڇا واس هيس ڇا انگ هيس, 
هُو شخص ب ڄڻ گلزار هي ۽ گلزار ب ڪو اهڙو تهڙو! 


مون عشقَ - نشي ۾ ڪين ڏئي ۽ يار سندي هان پار پُڳ 
درياهھہ ب تارثون تار هي ۽ تار ب ڪو اهڙو تهڙو! 


مضبوط عمارت جيئن هئي. هيءَ پنهنجي محبت ووءِ وِني! 
بس شڪ جو ان ۾ ڏار پيي ۾ ڏار ب ڪو اهڙو تهڙو! 


مان دشمن جو ڪو وازُ سَهي, ها ڪين يس ڪڏهين ب ټِهي, 
پر يار ڪيو جو وارُ هي ۾ وازُ ب ڪو اهڙو تهڙو! 


مون چاهيو دنيا ۾ رهندي, دنيا جو حصو ڪين ٿجي, 
پر دنيا ڪوئي ڄار هي.و ۽ ڄار ب ڪو اهڙو تهڙو! 


* 


خوشي خوشي ن رهي پو ملال اهڙو هو! 
ڪمال ٿي ت سگهيو پو زوال اهڙو هوا 


اسان ۾ جنهن کي ڏِسڻ جي نہ تاب هي ڪائي, 
اسان جي يار جو حُسن و جمال اهڙو هو! 


ن چنڊ جيئن هيو هو ن ڦول جهڙو ٿي, 
اسان جو يار مِئا! بي مثال اهڙو هو! 


8 سارصا 


جواب جنهن جو رڳو لاجواب آھ ٿيڻ, 
اومان جي سُونهن سندو هر . سوال اهڙو هو! 


اوهان تہ ساهہ جيان, ساھهہ ڪن وِساريان ها 
اومان کي يار! وِسارڻڂ محال اهڙو هو 


اوهان سان جيڪي گذاريم گهڙيون انهن جهڙي 
تہ ڏينهن ۽ تہ مهيني ن سال اهڙو هو 


لکي تہ جيڪو سگهان ها, چئي ن جيڪو ڀي. 
سئدم دماغ ۾ دل ۾ خيال اهڙو هو 
* 


زندگي ب بہ ڇا آهي! وَٺ وَٽئان لڳي پئي آ. 
تڑ تڪڙ رڳي آهي, هڻ هان لڳي پئي آ 


ديس جي سياست ڀي. بي خبر آ متزل کان, 
بس هجو آهي ۽ هل هلان لڳي پئي ۱. 


مسئلا ننڍا آهن, پر انا وڏي آهي, 
ٿورڙين ئي ڳالهين تي. وِڙهہ وڙهان لڳي پئي آ. 


يان پيارَ جي پويان, اعحبار جي پويان, 
روزگار جي پويان ٻُڪ ٻُڪان لڳي پئي آ۱. 


جو وَڌي پيو تنهن جي, راهہ ٿي وڃي روڪي, 
سڀ ڄُنڍا پٽن ٿا پيا, پَٽ پَٽان لڳي پئي آ. 


ڏٿي ڌِڪا ٻين کي ٿو ٺاهجي هتي رستو 
ڇڪ ڇِڪان لڳي پئي آ, ِڪ ڏِڪان لڳي پكي آ. 


سارڻڪا 119 





اسحاق جو سوال نڙيءَ ۾ اٽڪي پيو آهي. 

سوال تہ تير هوندو آهي, تفنگ هوندو ۱ هي. .... خٿچر ۾ ترار هوندو آهي. حياتيءَ ۾ 
الائي ڪيترا سوال اهڙا هوندا آهن, جن جا ”ڏندا“ تكا هوندا آهن. اهي هر وقت, هر پل 
اوهان کي ”ڪپڻ - ڪورڻ“ لاءِ تيار هوندا آهن. سوال کُڌو ٿي وڃي ت معنيٰ وڃائي 
ويهندو آهي. مطلب.... جواب طلبي ن سگهندو آهي. ان ڪري ٿي اوهان ڏٺو هوندو تہ 
سوال جي نشاني ”ڪَنڍي“ جيان هوندي آهي. عجب جي نشاني سڌي هوندي آهي ۾ 
مٿي تي حيرت جي ٽوپي رکندي آهي. سوال ڪنڍي جيان جڪڙي وٺندو آهي. 

سارنگا جي هن سوال الائي ڪيترن ڏينهن كا ن اهو ڪُنڍو منهنجي جيءَ ۾ هڻي 

ڇڏيو آهي. الائي ڪيترا ڀيرا آئينن ڏانهن نهارڻو ٿو پوي اڇن وارن جي ساک بچائڻ 
لاءِ الاقي ڪيٿرا جواب نچندا, ڪُڏندا .ان نڪر اچن ٿا..... هنن ساعٿن ى 
جڎهن حياتيءَ جي ريل, جلد ٿي ڪنهن اسٽاپ تي لاهي ڇڏيندي ۽ الائي ڪيترو 
سامان ڪلهن تي کڻي سفر تي روانو ٿيڻو پوندي تہ دل چوي ٿي ت ت ڪهڙو ڪوڙ 
ڳالهائجي؟ ڪهڙي جادوگري ڪجي!؟ سوال تي سوال بلند ٿئي ٿي پر پاڻ کي مليل 
سوال جي جواب ۾ سوال ڪندي ڏاڍو لڄي محسوس ڪري رهيو آهيان. 

هن سال بشرط حيات, مان نومبر ۾ حياتيءَ جا ستيتاليهہ سال پورا ڪندم..... انهن 
ستيتاليهن سالن مان پهريان پندرنهن سال ڪٿي. تقري تقريبا ٻٽيهھ سال مون لکيو آهي ۾ 
”سانده“ يعني 081908-) لکيو آهي. مان نٹو سمچهان ت ان سڄِي سفر ي مان ڪڏهن 
ڪٿي بيئو هجان.... پنهنجي پهرين طبعزاد ڪهاڻي ”سچ جي سزا“ جيڪا مون محمود 
الحسن مغل جي تالي سان لکي هئي ۽ جنهن کي محثرم ادا شوڪت شوري سنڌي ادبي 
بورڊ جي ٻارن لاءِ رسالي ”گل ڦل“ جي ۱976ع جي سالنامي ۾ شايع ڪيو هو هتي ”شايد“ 
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لفظ ضرور لکڻ ٿو گهران متان ڪٿي سَن ٻَن ۾ ڪا ڦير گهير هجي ۽ هي مسڪين وري 
نن ڪنهن سوال جي وَر چڙڑهي وڃي..... هاڻي 1976ع جي ان ڪهاڻيءَ کان وٺي, پنهنجي 
آڪٽوير ۾ ايندڙ ٽيلي سيريل ”څشڪبار“ تائين, مان نٹو سمجهان تہ مون ڪڏهن 
پنھنجي ڪمر کي روڪيو هجي. ڪهاڻي طبعزاد, ڪهاڻي ترجمی ناوليٽ, ڪالم, 
سوانح, ريڊيو ناٽڪ, ٽيلي ناٽڪر پروگرامن جا اسڪرپٽس, مطلب تحرير جي الاثي 
ڪيترن رنگن, هِن فقير جي بليڪ اينڊ وائيٽ علہ کي رنگين ڪيو آهي. اڄ جڏهن 
پوئتي مُڙي ڏسان ٿو تہ پنهنجي ڪهاڻين جا ٽي مجموعا: ڪوهيڙي ۾ ويڙهيل يادون, تو 
سنگ تو ٻن ڏيتهڙا ۾ محمود مغل جون ڪهاڻيون, ٻ ناوليٽ: سڌ ۽ هٿ ريکائن كا 
خال, هڪ ذخيم ترجمو ”اسين جيئرا آهيون“ ۽ ٻِيو مناسب ماهيت جو ترجمو ”جون 
آف آرڪ“ .وا پنج ناٽڪ ۽ ٽيليويزن جا سنڌيءَ ۾ ستنيه آرٽ پليز ۾ ٻ سيريلز 
”ڪنهن ڪنهن ماڻهوءَ منجھ“ ڪ‫ ”عشق هاڻي ڪجي ڪنهن سان“ ۽ اردوءَ ۾ پي ٽي ويءَ 
لاءِ اٺ سيريلز: روش, نوري ڄام تماچي, سمجه وت دل اسيم چاڄتا ۽ اس نس ڳا تحام مھ 
ڀارا ۾ هاڻي مشڪبار تنهن کان سواءِ ڇه ٽيلي ٿيٽرن اٺ آرٽ پليز ۽ ”جيو“ لاءِ ”عشق 
آتش“, اي آر واءِ لاءِ ”سليوٽ“ ۾ ”مقروض“ ۽ تقريبا ايڪانوي ڇپيل ڪهاڻيون ۾ هڪ 
سؤ اسي. سانده ”څواب نگر“ جا ڪال..... انهن ٻٽيهن سالن جو پورهيو آهن. هن 
پيراگراف لکڻ مان اهو مقصد هرگز ڪونهي ت اوهان مڙئي مهربانن تي پنهنجي علمي 
”معرفت“ جو اٿر وجهجي پر عرض رڳو اهو ڪرڻو آهي ت انهن ٽن ڏهاڪن ۾ سانده 
اهو وڪم ٿيو آهي. هاڻي پڇڻو رڳو اهو آهي ت اهو ڇو ٿيو آهي؟ 
سٺ جو ڏهاڪو هھيو 1966ع ڌاري اسان سنڌ يونيورسٽي ڪالونيءَ ى سيوهڻ شريف 
مان لڏي اچي ڪوارٽر نمبر سورنهن ۾ رهائش اختيار ڪئي. اهو ٿي زمائوهی جڏهن ٽريننگ 
ڪاليج فار مين حيدرآباد ۾ منهنجي پهرئين درجي ۾ داخلا ٿي ستهٺ جو سال ھيو ۽ ازل ابد 
کان ”روتلو“ محمود الحسن هڪ رڙٻاري ڏني تہ اسڪول ٺاهي وڃ.و پس..... اسڪول ڪير 
ڇڏي اچي ت”رانڀاٽ“شروع... تنهن زماني ۾ ”هتيان؛ ٿاٽڻ“ جو سلسلو ڏاڍو ”ڪامن“هوندو 
هي.و ڪا هلڪڙي سلڪڙي ڳاله ٿيندي ھئي ت بس ماڻهوءَ جو هنيان؛ ڦاٽي پوندوه.و عزيزانِ 
من ڊاڪٽر صاحبان ادا جن کي گذارش ڪئي ت هي نوجوان ازل ابد جو ”ڀاڙيو“..... سندس 
هنيان؛ ٿاٽڻ ۾ دير ڪود ٿيندي مٿس سخڂتي ن ڪيو ۾ ڀلي سالَ سالَ ۾ پڪا امتحان ڏيارڻ 
اسڪول وٺي وڃوس. اساتذه ڪرام ب مهرباني ڪئي ۽ خير سان گهر ويئي پڙهڻ جي اجازت 
ملي مٿان وري جئوري 1969ع ۾ قبل والد گرامي وفات ڪي ت منهنجا ت يھ ٿي ڇڄي پيا. 
هاڻي تہ جهڙيون ٻ ب ويون ت ڇه ب پر ٽنهي ڀائرن مرحوم ادا عبدالرحمان صاحب مرحوب ادا 
خليل الرحمان صاحب ۽ مرحو ادا گل محمد صاحب مرحومہ امان صاحبہ سان گڏجي مون 
کي پنهنجي ڀاڪر ۾ ڀري ورت.و اسڪول ت مون 1972ع کان وڃڻ شروع ڪيو جڏهن ڇهين 
درجي ۾ منهنجي داخلا ماڊل اسڪول حيدرآباد ۾ ڻي هئي. هاڻي تنهن زماني ۾ اسان وٽ گهر 
تي اخبار اچڻ جو سلسلو شروع ٿيو هو يعئي 1967ع کان ”حُريت“ ۾ ”جنگ“ اخبارون 
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اينديون هيون ۽ گڏوگڎ چار ڪتاب ٻيا ب ايند هئا. ٻارن لاءِ”ٽوٽهال“ ۽ ”بچون ڪي دنيا“ ۽ 
نيڻين لاءِ ”حور“ ۾ ”زيب النساءِ“. خيرن سان مون ٺڪا ٺڪ انھن ڪتابن کي ڀاڪر ۾ ڀري 
ورت مٿان وري حيدرآباد جي لائبريريءَ مان ادا خليل مرحوم ابن صفيءَ جي عمران سيريز ۾ 
فريدي حميد سيريل جا ناول چاليهھ پئسا چکن ڏينهن جي ڀاڙي تي وٺي ايندو هي تنهن ت وڻ 
وڄائي ڇڏيا. هاڻي مون سوچي وتان کان وڌيڪ شهرتن ماڻڻ جو ٻيو ڪو درجوٿي نٹو سگهي 
ليکڪ ڪمال شيءِ هوندو آهي, ملڪ ۽ قوم سان سچو هوندو آهي. پنهنجي حيثيت ۾ 
لاجواب با عمل, با ڪردار..... بس هاڻي ٿبو تہ ليکڪ ٿب.. آٽو گراف بُڪس سائن ڪيا, 
جتان گذربى اشاراڻي ويندات محمودالحسن صاحب وڃي رها آهن.... اهو سچ آهي ت لکڻ 
جي ابتدا شهرتن جي شوق ۾ ڪئي هئي تنهن زماني ۾ هن ”دشت“ جي خبر ن هئي اديب 
جي ليک ۽ سندس ڪرنار جي تضاد جو احساس نهيو جذبو هي جوش ھيو ۽ بس ٻيو 
ڪجه ٻپ ڪوت هي.و 

ان جنون ۽ جوش کي هٿي ڏني محترم انور هالائي صاحب جن. شوڪت شورو 
صاحب کان سُحت پو ۽ سائين هالائي صاحب ”گل ڦل“ جا ايڊيٽر بڅجي آيا. اسان چار 
دوست ذوالفقار علي پنهون اتمام علي ملاح, عبدالرحمان سيال ۽ مان, انور هالائي 
صاحب جي خدمت ۾ وڃي حاضر ٿياسين. ذوالفقار ت شاعريءَ جي پڙَ ۾ پير ڌري 
چڪو هو ۽ ”ٽياز“ پنهور جي نالي سان ڪمر شروع ڪري چڪو ه. انمام ۾ 
عبدالرحمان ب لکڻ شروع ڪيو ۽ مون کي هالائي”پُٽيتو“ ڪندي, سندس ٽالو 
مختصر ڪري محمود مفل بڻائي ڇڏيو. 1977ع کان 1983ع تائين مسلسل ست سال 
اسان سائيينءَ وٽ ڪمر ڪي.وو ان وچ ۾ نياز اخبارن جي جهان پرڪو رنگ ڏسي ورت 
انمام علي ملاح انجنيئرنگ ڏانهن گهورَ ڪئي. عبدالرحمان سيڃال, ڊاڪٽر ٿيو ۽ 
ٻارڙن جي شعبي ۾ دسٽرس رکي ٿو هنن سڀني نر سان رشتو ٽوڙيو پر مون کي الاٿي 
ڇواها عادت پئجي وٿي. هاڻي لکڻ., ڄڻ سرشت بڻجي ويو 

مان اهو اعتراف ڪرڻ ٿو گهران تہ مون کي علہ وادب جي خدمت ڪرڻ جي 
ڪاب سوچ ڪون هئي. مون شهرت جي چڪر پرهن پڙ ۾ پير ڌريو ھيو ۾ هڪ ڀيرو 
اچي. ٻيهر مُڙي نہ نهارڻ جي عادت راڳتي وڌندو ويس. سماج سيوا, سماجي تبديلي يا 
ممرڪت الارا ڪمر ڪرڻ جي مون ۾ ڪاب سوچ نہ رهي. ان ڪري مون اهو ڪڏهن 


ڪون سوچي وت مان ڇو ٿو لکان..... بس عرض ڪيم نہ تہ عادت بڻجي وٿي ۽ پبس.... 
تنهن مٿان منهنجي بي انتها قابل امڙ, ادي ۾ ڀاٿرن واهھ واھہ ڪرڻ شروع ڪئي., ت 
سمجهو سڄو جهان ٺهي ويو 


ذاتي طور تي منهنجي لكڻ جو هڪڙو ٻيو سبب, پنهنجي مماشي حالت کي ئيڪ 
ڪرڻ ٻ آهي. ٽيلي ناٽڪ ۽ ريڊيو ناٽڪ, اسڪرپٽس منهنجي حياتيءَ ۾ پئسي جي 
کوٽ کي پورو ڪندا رهيا آهن. مان ريڊيو ۽ ٽيليويزن جو بي انتها ٿورائحو آهيان, جو 
هنن منهنجي مٿان ذميوارين پوڻ کان پوءِ, انهن تحريرن کي قبول ڪندي مون کي اهو 
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ڪجه عنايت ڪيو آهي, جو ما ن هڪ بهتر حياتي گذاري سگهيو آهيان ۾ سچ پچ ت 
اهو هن علم وادب جو ٿي مون تي احسان ن آهي.۔ هاڻي ان حوالي سان ڪج ھ عجيب تجريا 
ٻ ٿيا آهن. 1983ع ۾ مان استادِ محترم نصير مرزا جي نالي کان واقف هڪم هڪ ننڍڙو 
ليکڪ محمود مقغل 86 هڪ ڏينهن ريڊيو تي پهچي ويو تڏهن سائين مرزا صاحب مٿي 
پهرين منزل ‏ تي ڪن واري ڪمري ۾ ويهندا هڪا. ياد اچي ٿو.... ٻنپهرن جو وقت هيو..... 
ٻارنهن ساڍا ٻارنهن .اها مصروف نصير مرزا صاحب پڇيو: ” حڪم......!“ عرضص 
ڪيم: ”ڪر ڪرڻ ٿو گهران, پئسا گهرجن ٿا.....“ کن پل ڪجه سوچي. مون کي 
گهوريندا رهيا. پوءِ هڪد اٿيا. خاني مان ٿيٻون ڪڍيائون ۽ هيٺ اسٽوڊيو وٺي آ. آيا. اتي 
ادبي سنگت لاءِ تن ڪهاڻي رڪارڊ ڪئي ۽ پء باقاعدي ادبي سنگت جي ميزيائي 
منهنجي حوالي ڪيائون. بڪنگ ان مهل پنجٽيه رٻيا هوندي ھئي. مهيتي جا سوا سؤ 
کن ملندا هڪا, پر جهان واهھ جو جُڙي ويندو هيم. 

پنهنجي ٻين همعصرن وانگر مان علمي ادبي ادارن مان ”نائدو“ تہ وٺي سگهيو 
آهيان يا شايد مون کي وٺڻ ناهي آيو., هڪڙي ڀيري ”سنڌيڪا“ جي ٽور احمد شيخ 
صاحب کي عرض ڪيو هئم: ”ترجمي لاءِ ڪو ڪتاب هجي ت ضرور ڏج..“ ت حيران 
ٿي ويو هي پنهنجي اها ڳالھ. ڪنهن ٻئي هنڌان ”حوالي“ طور ب مون ٻڌي ھئي ۾ هڪ 
دفعي ادبي بورڊ جي سيڪريٽري اعجاز منگيءَ جي آفيس ۾ منظور ميراڻيءَ کلندي 
کلندي چيو هو: ”محمود ڪمال ٿئي. پڇندينس ن... ت خبر پوندئي ت ڪالمر ب لکي پيو. 
سندس ناٽڪ ب اچي پيو نوڪري ب ڪري پيو..... وري ٻ ڪو ڪم ڳولي پي.“ ڳاله کِلَ 
۾ هيٺ مڱي ٿي وٿي هئي. پر اندر ڀالائي ڪيٿرا آبشار جاري ٿي ويا هڪا. . سم 
آهي ت مون الائي ڪيترو عرصو ”ڪمائڻ“ لاءِ لکيو آهي. 

هتن آخري چئن سالن ۾ ”خواب نگر“ ...9-9 
پهريون ڀيرو اهو احساس ٿيو تہ تحريرون ڪيكن حياتي مٽائين ٿيون. اهي هُيا ت ر 
اخباري ڪالس پر جيڪا حيرت انگيز موٽَ مون کي ملي, ت دل سمجهايو ت ”ميا ميان 
محمود مغل.... تو ڪجه شعموري طور تي چڱو ڪرڻ لاءِ ٻپ لکيو آهي 

هيءَ ٿي سچ 1 ۾ آهي هٻ شهرتن جي شوق ۽ ڏوڪڙ ڪمائڻ جي ڪوششن ۾ هي سڀ 
ٿيو آهي ۽ ها ني ڪٿي ڪٿي شموري سطح کي بلند ڪرڻ لاءِب ٿوري گهڂي ڪوشش ٿي 
آهي. - جيڪااٿي ۾ لوڻ برابر آهي, پر بهرحال, مانيءَ کي ذائقو لوڻ ٿي ڏيندو آهي 

اسحاق جي سوال ساه. منجهاٿي ڇڏيو هو بس پهرين اُڇل ٿي اها ]2 ي تہ سچ 
لكبو پو ۽ ڇا ب ھ هجي 0 شوق, ضرورت, هاڻي عادت بڻجي وئي آهي. پنهنجيءَ آتمہ ڪٿا 
”اسين ڏاڍو ڪڏهن کلندا هكاسين“ مان مٿيون سڀ سٽون چونڊي مان اڃا ب الائي ڇو 
مطمكن ن پيو ٿيان ...ڪي ال آيو اٿم تہ جڳ مشهور هندستاني آٿڪون ”ديو آنند“ 
: جي آتمہ ڪٿا 732 1111 01119110119 ڂ]“ جو ٻيو باب اوهان ن لاءِ ترجمو ڪري پيش ڪيان 
۽ اجازت وٺان. 
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”آڻونجاهين گهٽيءَ ۾ ليڪسنگٽن اوينيو تي والڊورف آسٽريا جي مرڪزي 
درواڙي وٽ, هلندڙ ڏاڪڻيون ۽ خاموش ڏاڪا اوهان جا منتظر هوندا آهن. اهو اوهان 
جي موڊ تي متحصر آهي ت اوهان پاڻ ڏاڪڻ چڙهڻ ٿا گهرو يا متحرڪ ڏاڪڻ تي 
پير رکو ٿا. اڳيان هلندي اوهان خوبصورت شورومز جي هڪ گهٽيءَ مان گذرو ٿا,. جن 
مان هڪ شوروم ۾ آمريڪي ادب جي دنيا جي شاهڪارن جا ماسٽر پيس رکيل آهن. 
ارئيسٽ هينگوي جيمس جواٿس, آکن رانڊ, جي شيشي جي شوڪيسن پربند پورهئي 
کي ڏسندي, اوهان مين هٽن جي مهانگي ترين هوٽل جي لابيءَ ۾ پهچو ٿا. لابيءَ جي 
بلڪل مرڪز جي ساڄي پاسي. اوڻيهين صديءَ جو هڪ وڏو تاريڂي گهڙيال اوهان 
تي نگاهہ وجهي ٿو اٿين لڳي ٿو تہ چائديءَ جي ورقن مان راڻي وڪٽوريا اوهان ڏانهن 
نهاريندي رهي ٿي. سندس هيٺان, ٽامي جي پخلن جي صورت ۾ گرائٽ, واشنگٽن, 
ڪليولينڊ, هيريسن, لٽڪولن, جيڪسن, فريتڪلن جهڑن عظيہ آمريڪي اڳواڻن ۾ 
اڳوڻن صدرن جا وجود اوهان کي وقت جي گذرڻ جو احساس ڏيارين ٿا. 

اها رات آهي. يارهن وڄن پيا ٿا..... آزاديءَ جو مجسمي مٿان مرڪندو رهي ٿو َ 
اها مارچ 2003ع جي ٿيويهين رات آهي. گهڙيال جا ڪانٽا هلن پيا ٿا, پر مون لاءِ وتت 
هڪدم بيهي وڃي ٿو. ڇاڪاڻ تہ آمريڪا جي هٿيارن, بغداد تي مُنهن کولي ڇڏيو 
آهي. ڳاڙهي, نارنگي. گلابي ۽ پيلي دونهين عراق جي گاديءَ جي هنڌ کي وڪوڙي 
ڇڏيو آهي. مان انهن عظيم ماڻهن جي پُتلن وٽ بيهان ٿو ۽ ترسي, انهن نالن تي غور 
ڪيان ٿو جن پنهنجي پنهنجي وقت ‏ تاريخ کي بدلاكڻ جا جتن ڪيا هئا. انهن جي 
دؤرن ۾ آمريڪا وڌيى ويجهيو ۽ دنيا آڏو پنهنجي جمهوريت جو سڪو ڄماي.و 

منهنجي چوڌاري عام رواجي ٽهڪن جو چوپول هي.و مرد ۽ عورتون بار ۾ حياتيءَ جو 
لطف وٺي رهيا هئا:. حسين عورتون مردن کي مُرڪن جي موه ۾ جڪڙي رهيون هيون مان 
پنهنجو پاڻ کي هڪ مرڪندڙ مھ ڪند ڙهجوم ۾ محسوس ڪيان ٿو.... اهڙو هجوم جنهن 
تي ڪنهن پل ڪا اداسي ب اچي وڃي ٿي ٽيليويزن چئنلز جا نمائندا, هڪ کان هڪ خبر 
ڏئي رهيا آهن. مرد عورتون گهيري ۾ آهن.... توبن جا مُنهن کليل آهن ۽ رڙ واڪو عروج تي 
آهي.... هڪ ٻارڙوكو آهي هڪ عورت ڳيا ڳڀااٿي آهي هڪ مردمہذ ور ٿيو آهي. 

ٽيليويزن تي اتسانيت ماتم ۾ آهي ۽ مان گهڙيال جي هيٺان بيٺو آهيان.... اتي 
مان ترسي پيو آهيان.... مان جيڪو ڪڏهن ب ڪٿي ترسيو ناهيان..... منهنجو ڏهن 
هن جاءِ تي بيهي رهيو آهي ۽ اڳتي وڌڻ کان اٽڪاري آهي. هڪڙو اهڙو عمل, جيڪو 
مون سان ڪڏهن ٿيو ئي ڪونهي. ڇاڪاڻ تہ پنهنجي حياتيءَ جي کيل هر ساهھ جي 


هر سيڪئڊ ى مان سداٿين اڳڻي وڌيو آهيان..... وڌندو رهيو آهيان..... تيز..... تيز 
ترين..... آمريڪا جي عراق تي حملي ڪندڙ ميزائل کان ب تيز..... پر هن لمحن مون 
کي نہ صرف روڪي ڇڏيو آهي, بلڪ هن ماضيءَ ڏانهن منهتجو ڪنڌ ب ورائي ڇڏيو 
آهي. اها تي گهڙي آهي جومون چچ هن ڪتاب لکڻ لاءِ ئيصلو ڪيو آهي.“ 
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ير ”ڪڪ 
لو پروفاتيل رهندڙ هڪ وڏو فشنڪار 


اقبال رنح 


استاد گلزار علي خان سنڌ, پتجاب ۽ راجستان جي مزاج جو هڪ سنگم آهي. هو 
راجستان ۾ ڄائو پنجاب ۾ جوان ٿيو ۽ پوءِ سنڌ هن جي ڀٽڪندڙ روح لاءِ پنهنجو دامن 
ڦهلايو. ج وڌپور ويجهو هڪ ننڍڙي شهر ”ڇٽيال“ مان ورهاڱي کان ڪجه سال اڳي, هو 
پنهھنجي ڪٿنب سان گڏڎ بهاولپور (پاڪستان) آيو ۽ 60 واري ڏهاڪي ۾ کپري ۾ پوءِ 
سانگهڙ آيو ۾ هٿي ٿي آباد ٿي ويو سندس والد الاهي بخش خان سارنگي نوازهو سندس 
وڏو ڀاء رحيم بخش خان پنهنجي وقت جو مشهور گويو هو سندس ٻيو ڀاءِ غلام حسين خان 
طبلي نواز هو غلام حسين خان پو۽ امام بخش خان ۽ گلزار علي خان ٻ ٻئي ڀاثر گڏجي 
ڳائيندا هُئا. پوء۽ امام بخش خان راڳ کان ڪٽاره ڪشي اختيار ڪئي پر گلزار علي خان 
اڃا تاين سفر ۾ آهي. سندس ٽن پٽن مان عنايت طبلو وڄائيندو آهي. رجب ۽ ولايت 
ڳاكن ٿا. گلزار علي خان فتي سفر جي شروعات طبلي وَڄائڻ سان ڪئي. بهاولپور ۾ شفٽ 
ٿيڻ کان پوءِاستاد بئده علي خان کان باقائدگيءَ سان راڳ جي سکيا ورتائين. 

گلزار علي خان جي راڳداريءَ جو فني سلسلو مٿي وَڃي پنڊت جَسراج جي سلسلي 

سان ملي ٿو هونکن ت ڀنڊت جسراج جي پر فارم ڪيل هر هڪ شيءِ هڪ وڏو دَني معجزو 

هوندي آهي. پر هو فن موسيقيءَ ۾ هڪ بنه نئين تصوير 6000000) جو اوريجينيٽر 
(1(800چ]:0)آهي. جنهن کي جسرنگي جگلبنديءَ جو نالو ڏنو ويو آهي. جسرنگي 
'جگليندي؛ هندستاني موسيقيءَ ۾ هڪ وڏو طوفان مچايو آهي ۾ پنڊت جسراج کي تاريخي 
مڃتا ملِي آهي. گلزار علي خان جي فن جو ٻيو بنيادي سرچشمو راجستان جي سرزميڻ آ آهي۔ 
راجستان جون فني رنگيئه. سندس رت ۾ شامل آهن. راجستان هندستاني موسيقيءَ جي 
ارتقا جي سوين اهم مرڪڙن جو گهر رهيو آهي. هن رياست ساڳئي وقت تي هندستاني 
پاڙيسري رياستن توڙي سند٫تي‏ اڻمٽ اثر ڇڏيا آهن. راجستان جو لوڪ موسيقي توڙي لوڪ 
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رقص جيڪي اتان ويراني ۽ محروميءَ جي رد عمل طور عوام جو فطري اظهار آهن تن اتي 
جي فن کي ڏاڍو پُر اثر ۾ دلڪش بڻائي ڇڏي.و راجستائي فن جي اها شاهوڪاري ۽ 
اوريجنلٽي اڄ ب ان کي دنيا جي ثقافتن ۾ الڳ ڪري ٻيهاري ٿي ۽ انهيءَ فن پنهنجي اها 
سڃاڻپ اڃا تائين برقرار رکي آهي. خاص طور تي اتان جي موسيقي اڄ ب ان ئي تازگي ۾ 
خوبصورتيءَ سان ڳائي ۽ ٻڌي وَڃي ٿي. راجستان جي موسيقيءَ کي اتان جي ويجهن رياستن 
جهڙوڪ گجرات, پتجابہ هريانہ ميواڙ پڻ ڏاڍا وڻندڙ ڇهاءُ ڏنا ۾ انهن جا لهجا, جڏهن 
راجستاني موسيقيءَ ۾ آيا تہ هڪ نئون ۽ وڻندڙ ڊڪشن ٺهي.و راجستائي آواز ڏاڍا سگهارا, 
چٽا ۽ وڻندڙ آهن. زندگيءَ سان ڀرپور مزيدار ۽ مٽرنمہ موسيقي هرڏڻ (1858951) جي سڃاڻپ 
هوندي آهي. هر ڏڻ (فيسٽيول) لاءِ 0185 ٤ه‏ 6 مخصوص ٿيل هوندو آهي ۽ اهي گيت 
راجستان جي ڪلٺور ۽ بي رنگ زندگيءَ کي قابل برداشت ۽ حيكڻ جهڙي بڻائين ٿا ۽ ان ۾ 
رنگ ۽ روشئي ڀرين ٿا. ٻڻھ سادي لوڪ موسيقي اتتهائي شاهوڪار ڪلاسيڪل موسيقي 
۽ رقص وارو رنگين راجستان گلزار علي خان جي فن جي پس منظر ۾ آهي. 

اڄ سر سالن جي رياضت ۾ وابستگيءَ هوندي ب گلزار علي خان محسوس ڪري ٿو 
ت موسيقي وڏو سمنڊ آهي ۽ هو رڳو ڪناري تي بيٺو آهي هن جي زندگي ۽ ڳولا اڃا اڌوري 
آهي. اسان جو هيء؛ ليجنڊري فتڪار نفاستن ۾ يقين رکندڙ ماڻهو آهي ۽ موسيقيء ڏانهن 
مُن جو رويو ۽ رشتو بنه روحاني آهي. ان جي معاملي ۽ هو ڏاڍو حساس آهي. مون هن کي 
انهن ماڻهن جي دل سان عزت ڪندي ڏئو آهي, جيڪي سٺو ڳاٿن ٿا پر هو تڏهن اداس ۽ 
دکي ٿي ويندو آهي. جڏهن راڳ کي عزت ن ملندي هجي سندس انهيءَ ٽيمپرامينٽ جي 
ڪري مُن سڄي زندگي برهمي ۽ تلڂين جو عذاب صَٺو آهي ڪڏهن ڪڏهن هومون کي 
هِن زماني جو ماڻهو ن لڳندو آهي ڇو ت اڄ تائين هو ڪنهنٴمِلي نقمي“ جي سيڙهي ٺاهي 
ڪنهن پرائيڊ آف پرفارمنس تائين نہ پهچي سگهيو آهي. هُن لاءِ مڃتا جا هندڌ سرڪاري 
خرچن تي ٿيندڙاهي سطحي ۽ ڇسا پروگرام ن آهن جتي جهلجي آيل ڪامورا اوٻاسين 
جي انڌ ۾ اونڌا پيا هوندا آهن. هُن لاءِ سندس پرفارمنس جي اصلي جڳھ عوامي ميڙ, 
خائقاهون ۽ شاديون مراديون آهن, جتي کيس دل سان ٻڌو وڃي ٿو ۽ بي انتها عزت ڏٽي 
وڃي ٿي. مُن جو سمورو فن عوامي رنگ ۾ رنگيل هوندو آهي هُن جي موسيقيءَ جا سڀِ 
5 0065 عوام لاءِ ٿي آهن ڇو ت انهن سادن ۽ اٻوجه ماڻهن جون دليون مُن جي راڳ جي 
رڌم سان ئي گڏ ڌڙڪن ٿيون. گلزار علي خان نج, نبار ۾ مڪمل راڳي آهي. سندس سُر 
سچا ۽ ٻول ٻاجهارا آهن ۾ هن جي راڳ سان 607671 ڏاڍي ذميوار ۾ فنڪارانہ هوندي 
آهي. آلاپَ کان تا تائين هُن جي سموري ادائگي, سندس فني وابستگي مهارت, رياضت 
۽ راڳ تي گرفت جو خوبصورت نمونو هوندي آهي مُن جو راڳ جي شڪل ٺاهڻ( !ا0) 
6 جو طريقو فہٽا سئٽڪ هوندو آهي. هو راڳن جا رڳو نالا نٿو ڄاڻي پر کيس انهن جي 
مزاج, تاثير, رنگيٽي, گهراٿي, اوچائي ۽ ڦهلاءَ جو پورو پورو شعور ٻ آهي هن جا خوبصورت 
سرگمر (۱10080005) ۽ اثراڻجيون تانون سندس فتي پختڳيءَ جو مظهر آهن. هو هڪ رچي 
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ريٽو ٿيل فنڪار آهي. هن وٽ ٻِڌندڙن کي پنڊ پهڻ بنائڻ واري شڪتي آهي. سالن جي 
محنت کيس ان قابل بڻايو آهي جو کيس ٻڌندي اسين جج ن ڪري سگهندا آهيون ت هُن 
ڪٿي ساه کني ڇوت هو ساه کڻندي”تال“ ”لئي“ کي تٽڻ نہ ڏيندو آهي. ايکن محسوس 
ٿيندو آهي ت هو يڪساهيءَ ۾ ٿي !189 ۽ 911950 نوٽس هڻندو ويندو آهي ۽ ان کان وڌيڪ 
خوبصورت ڳاله اها آهي ت ان دوران ڪٿي ب سندس آواز ي ٻاٿائي نٿي اچي. هتي مون کي 
لتا جي ڪيل هڪ خوبصورت ڳاله 0016 ڪرڻ تي دل ٿي چوي سندس چواڻي کيس 
موسيقارانيل بسواس چيو هو ت ”تون جيڪو وڻئي سو ڳاءِ پر تنهنجو آواز لتا منگيشڪر 
جو ئي آواڙ رهڻ کپي!“ گلزار علي خان جي آواز جي رينج, سندس گلي جي پچ کيس انوکو 
۽ منفرد ڊڪشن ڏنو آهي. هن وٽ پنهنجون مرڪون ۽ مينيدون آهن , هو ڪو لوڪ گيت 
ڳائي. غزل ڳائي. ڪافي ڳاش .پا ڪا ڪلاسيڪل بندش هن ڃر آواز هن چو ڊڪشن 
هن جو اسٽائل هن جي خوشبوء پنهنجي آهي ۽ انهيءَ مقام حاصل ڪرڻ لاءِ هن جي 
سموري زندگيءَ جي محنت ۽ ۽ ڏات جو تمام وڏو عمل دخل آهي. هن جي 
آرٽسٽڪ ايگو سندس شخصيت کي قداور ٺاهيو آهي. کيس جس هجي. جو هو پنهنجي 
شان ۾ ما ن سان الگ ٿلڳگ بيٺو رهيو آهي ۽ انهن ڪنگز سان ڪو ن گڏيو جن سنڌ جي 
فن جي اڇي پاڻيء کي لُڙ ڪيو ۾ ڪالوريو آهي. 
هن اڳيان موسيقي آ آرٽ آهي. اها پيسو ڪماٿڻ جو ذريعو نہ آهي. اسان کي ان ڳالھ 
تي پڻ فحخر آهي ت هو سڄي عمر سنڌ جو حلالي پٽ رهيو ۽ هن سننڌي سٽگيت جي اصلي 
رنگ کي برقرار ركيی ان کي اڳتي وڌايو ۾ عوام ۾ ان کي مقبول بئائڻ لاءِ سڄي زندگي 
سنجبيده ڪمر ڪندو رهيو . هو ڪنهن نسلي تعمصب جو شڪار ڪو ن ٿيو. سنڌي 
سئگيت تي ٿيندڙبازاري, سرڪاري نشرياتي يلغار جي سامهون ڀت ٿي بيهي رهيو. 
گلزار علي خان بحيثيت موسيقار ٻ وڏي ميرٽ وارو ماڻهو آهي. هن سنڌي سنگيتٹ 
کي نيون ,(اڃوتيون) نرالميون ۽ دل کي ڇهي ويندڙ نون ڪمپيوز ڪري ڏنيون آهن. استاد 
جي انهن 00965 جي پسمنظر ۾ سندس سموروتهذيبي ورثو, سندس محدنت ۽ سندس ڏات 
۽۾ سنڌي سنٹگڀت جو مئڙو مزاج ڪارفرما رهيو آهي. گلزار علي خان جون ڳايل ڪيتريون 
شيون خود هڪ حوالو بڻجي ويون آهن. ڳائڻ لاءِ هن جنهن ب شاعريءَ جي چونڊ ڪئي 
آهي. ان لاءِ کيس داد ڏڀڂ کان سواءِ رهي نو سگھجي. سنڌي ڪلاسڪ شاعري هجي يا 
جديد سنڌي شاغري هو جيڪا شيءِ ڳائڻ لاءِ چونڊي ٿو ان کي اُن جي شايان شان 
اج نج نال اها هي اي ڇ 
ڪم ڪرڻ جي باوجود هن ڪڏهن ڪاهام ڪان هنئي آهي. 
هُيا سين اسين ڪنهن گمھڙيءَ جا گداگر 
زميتون اوهان جون, زمان اوهان جا (اياز) 
:6866ُر 


12181٣101 135٣ 011ه‎ 
111]90116] 185 , 911 
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حسن درس 


جذڏهن تون وهنجندي آهين 


جڏهن تون وهنجندي آهين 
ت پاڻي پٿرن وانگي 

فرش تي وڙڪندو آهي 
هوائون سهڪنديون آهن 
بَرن ٿا اٿينا جر جا 

۾ شيشو ٽڙڪندو آهي 
سموريون سيون تن جون 
نرم هٿ سان لساٿين ٿي 
لڳي ٿو تون پهاڙن کي 
گُلابن سان گسائين ٿي 
ندين جا ڪکين وڏا نالا 
سموناڊن ۾ وڃيو سَٽجن 
بدن جون بيهڪون بيٺل 
ڪتنارا ڪين ٿا ڪٽجن 
جهُڪي توتي مٿان پاڻي 
اُڇل آ آبشارن جي 

ڀڄن ٿا بادلن جا گهر 


نم 
َ‫ 


پُسي ٿي ڪار وارن جي 
قديمي شهر جو قتصو 
حسينا پتي تري جر۾ 
اُمائي روشئي اُن جي 
حصي تنهنجي ۾ آٿي آ 
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جديدن جڳمڳائي ۱ 

بدن جي بات ٿيندي | 
ڍڪين ٿي تون جڎهن ڪهڙا 
اچڇاتڪ رات ٿيندي ا 

اهو ٿي سج سيني مان 

جڏهن اُلٽو اُڀارين ٿي 
لڳواوڀر جي ڇاتيءَ کي 

تون اوله مان اُٿارين ٿي. 


جڏهن تون وهنجندي آهين 
موسم چا مناميوا 

سمورا ڌوپئدا آهن 

اهي پاڻي؛ ٿُڙا آهن 

الاٿي ڇا ڪندا آهن. 


ڪهاڻي هيءَ ڊگهي آهي 
پڇاڙيءَ تڙ ڪندو هرڪو 
حياتي هيءَ سِگهي آهي 
بدن تي بوند جا بيٺي 

ت موتي ويو مهانگوڻي, 
ننگيءَ جي نينهن ۾ نڪتو 
ويو هڪ مرد ارتي 


ڀؤنرا ڀڻ ڀڻ ڪن ٿا 
واڙين منجه وليون, 


ڌڻ ڌنارن سان 
موٽي اچن ٿا 
ڌُوتهان ڌڌڙسان 


شگهڙ هٿن جا 
ٽوپا مُرڪن ٿا 
اکيون سمهن ٿيون 
ڌاڳا جاڳن ٿا 
سڄِي رات وليون, 
* 


شانتي ف نڪيتن وھ هڪ شام 


شام جو شانٽي نڪيتن چُڀ آ, 
ڄڻ تا ٽئگور گهري سوچ 2 
روڊتي ساٿيڪل سوار 
ڇِوڪري 

هر گهڙي گهنٽي وڄائي 

هُو کِلي ٿي 

هامگر هُن جون اکيوڻ 

پر وانگي صرف سُرڪڻ ٿيون لڳن 
ريل تائين هن جو رستو ٿيو ختم 
الوداع کان پوءِ جي ساري سفر 
ڪلڪتي کي سنڌ ۾ آڻي وڌو 
بائورويتگالي بابو چُپ آ 

پر سندس هيءَ شاعري 


روڊتي گهنٽي وڄائيندي اچي. 
* 
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0 سارضًا 


دور تائين هڪڙي تاري کان سواءِ 
ڪوب ڪونهي 

تون نہ آهين, 

تون نہ آهين, 

تون ڪٿي ڀي ڪون آهين. 


ٻن پَهُرن جي ٻَکن ۾ ڪير آهي 


”هڪ “ڪونھي ڪولکن ۾ ڪير آهي 
سج جي روشن گهٽيءَ ۾ رش آهي 


چهرو چهري تي پوي ٿو ڇانوَ ٿي 


4٤ 


”اڄ ويجهو“ ڪو ڇوي ٿو ”ڇِانرَ ٹڻي 


پاڇى پاڇي کي ورايو پيووجي 
دور کي نزديڪ ٽيندا پيا وڃن 
هڪ ٻکي مان پار ٿيندا پيا وڃن 


مان مگرمحسوس ٿو پيوڪجه ڪريان 


خيال جو خنجر اچيو مون کي لڳي 
تون نہ آهين, 


جام ۾ بدنارجيون جو ونشو 
راحتِ بي نام پيرن جا نشان 
منزلن 7 اهي 
زندگي ۾ آسرو ۽ ڊوهُ آهي 
سمنڊ ۾ ڇولين سندي ڇڪتاڻ آ 
ساحلن تي انتظاري ڄاڻ آ 
چؤطرف خالي ڀڱو آهي کُليل, 
تون نہ آهين, 

تون تہ آهين, 

هن 
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فياض باقر 


2 سارتا 


خون ڪرڻ اسلام نھين! 


دِل ڏکيان لاچاران دا, حُرن ڪرڻ اسلام نهين 
ڪِشق دي پيروڪاران دا, خُون ڪرڻ اسلام نهين 
ٻڍڙان, ڳَڇروان, ٻالان دا, حُون ڪرڻ الام نهين 
ڏيس دي ُڇي لعلان دا, حُون ڪرڻ اسلام نهين 
پُک دي بندي وانان دا, حُون ڪرڻ اسلام نهين 
پيار دي َجري تانان دا, حُون ڪرڻ ٳسلام نهين 
خلقت دي دلداران ذا, حُؤن ڪر اسلام نهين 
عشق پريم شِماران دا, حُون ڪرڻ اِسلام نهين 
خير ونڊاوڻ واليان دا, حُون ڪرڻ اِسلام نهين 
درد ڪماوڻ واليان دا, حُون ڪرڻ اسلامر نهين 
قَقر ٿوڪل مستان دا, خُون ڪرڻ اسلام نهين 
آزلي مَخست آلستان دا, حُون ڪرڻ سلام نهين 
عاجزان خاڪ نشينان دا, حُون ڪرڻ اِسلام نهين 
سَجدي ڳَئي جبينان دا, حُون ڪرڻ اسلام نهين 
رَب دي سُوهڻي خلقت دا, حُون ڪرڻ اِسلام نهين 
اُمت هادي رَحمت دا, خُون ڪر اسلام نهين 
خلق دي راڄ بڅاوڻ دا, حُون ڪرڻ اسلام نهين 
لوڪان دي ارمانان دا, حُون ڪرڻ اسلام نهين 
دردان دي درماتان دا, حُون ڪرڻ اسلام نهين 


آدرش 8 
اسان جي وزيراعظم ِ‫ 
اَسان جي حِفاظت لاءِ اٿٽم بم ٺهرايو آهي 
ٺاهيندڙ کي جيلَ ۾ وِڌو آهي 
۽ مائي کسي آهي 
پريسن ڪانفرنس ۾ هن سُرڪندي چيو: 
”مائِيءَ جي ايتري ضرورت ناهي, 
جيٽري اٿٽم َم جي.“ 


ڇڻِي گرميءَ۾_ 

سان چاهيندا آهيون 

ت تََ تي هڪُ لتوب ن هُجي 

وِڄڻو هڻي پگهر سڪائيندا آهيون 

۽ آسان جو وزيراعظم . 
آسيمبليءَ ۾ ڦل سُوٽ ڪوٽ پاٿي ايندو آهي 
هُن جو ڪو ڏِسي 

امان جو پگهرُ ٿي ناهي سَشڪَند.و 


آَسان پنهنجي ننڍڙي ٻار کي علاجَ لاءِ 

اسپتال پنڌ وَئي ويندا آهيون 

جو ڀاڙي جي رقمہ پوري ناهي هوندي 

آسان جو وزيراعظم 

ملڪن جي دؤرن تي وفد جهازن ۾ 

وئي ويندو آهي 

وزيراعظم آسان جي خدمت لاءِ 

اسان چونڊيو آهي 

يا پرڏيهي دؤرن لاءِ؟ 

آسان جي وزيراعظم واعدو ڪيو آهي: 
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جيڪڏهن فلڪ ۾ جنگ لڳي 

ت هو آسان جي حفاظت ڪَندو 
سان جي مٿان بَم اُڇلايو 

تہ اسان جو وزيراعظمہم 

سان لاءِ جهازمان 

مانيءَ جُون ٿيلهيُون ضررر اُڇلائيندو! 


جُوثا 

امير بش جُوتا ۾ 
زالَ هارائي 

جان مُحمد جُوتا ۾ 
هڪ جاءِ کٽِي 


دوسٽتو وسڪيءَ جوتا ۾ 

پنهنجي لِكيُن جي رائلٽي هارائي 
اسڪر وائيلڊ جوتا ۾ 

هڪ صوف جهڙو ڇوڪرو کٽيو 


تامَ جا 
آنڌدا هوندا آهن 


مُون جُوٿا ۾ 
پَنهنجو ملڪ هارايو 
آمريڪن وزيرِ خارڄہ 
ڪونڊ ولِيزا رائيس 
مون لاءِ آکن نويل انمام جي 
05 
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روز ڳالهين جي ٽارين مان ڪيئكي 
ماڪ وهثئخل رابيل ٿي ٽڙيا 
هڪ عاشق جي اچڻ سان ڪئي 
بزم جي جسم ۾ جلترنگ ڇڙيا 


هڪ آرزو هي ديواني جي دل ۾ 
تہ محبتون لوڪ گيتن جيئن عام ٿين 
نينهن جي مينهن ۾ لوڪ وهنجي اُڻي 
وحشتون چؤنڪ چؤنڪ تي نيلام ٿين 


جڏهن جُهوڀن ۾ چاندتي جهاتيون هڻي 
تہ اتان ٻار چنڊ ساڻ رانديون رهن 
سخارا بلورن جيان ڀاسن انهن کي 


گلن سين عشق جي آبٻرو اچي رهجي 
پوپٽن جي پزت جي نرت جهيڻي ن ٿئي 
سدا مورن ڇا تهوڪا ٻرندا رهن 
ڪڏهن ڊيل ڪا وڇوڙي وهيڻي ن ٿكځي 


هو عاشق جنهن سونهن جي ٻولي کي 
جيءَ جي جهولي ۾ لولي ڏني 
هاءِ لوڪ معشهءَ ثا . َ 
گلاب جهڙي شخص کي گولي ڏني 


پوياڙيءَ جوسج 


ڪراڙي هاريءَ جيان 
ڪنجهندي تڪڙو گهر وري ٿو 
شام لڄاڙي ڇوري جيئن 
ڪاري پوتي اوڍي ڻي 
ڳوٺ سڄي جي دروازن 
۽ نين جا تاڪ ورن ٿا 
سڀنن جا اوراق ورن ٿا 
۽۾ ٻاهر خاموشي, چوڪيدارن جيان 
چارئي طرف سنڀالي ٿي 
دلڙيءَ جي ديوار وچان 
ڪوئي کٽڪو کاٽ جيان 
ڄڻ ٿو آروپار ٿځي 
من راوس يڙو ايئن ڦلڻٿڪي 
جيئن اگهو ڪو ٻار ٿئي 
ڪاش اٿين ٿي يار ٿكي آ. 
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حيدار سولنگي 
توبنا 


ساهَ جو صحرا منجهان آهي گُڏر 

روح ڪنهن جوڳيءَ وانگي دريدر, 

تانگھ جو مَڻَ ۾ کل آهي خنجر, 
ڪيترو بيچين آهيان تو پِنا! 

عشق ساريون جيءَ جون ڪنڊون گُهميون, 

ياد منهنجي روح کي رهنڊون ڏِنيون, 

ماءُ جهڙيون سڀ ننڊون مون کان کسيون, 
ڪيٽرو ٻيچين آهيان تو پِا! 

روح ڄڻ ڀڙڀانڪ گهرُ بيواغه جو 

دل آ ڪو ويراڻ منظ راهَ جق 

منعشر آهي سفرُ هن سا چڇق 
ڪيترو بيچين آهيان تو پِنا! 

جنهن گهڙيءَ ڪو خط تنهنجو آ پڙهي 

پاڻ سان مان پاڻ تي آهيان وڙهيي 

وقت جي سُوليءَ تي آهيان چڙهي.و 
ڪيترو بيچين آهيان تو بِنا! 

ڄڻ اکين تي ڪا ڀٽي آهي ٻدل 

ڄڻ ت ڪو عضوو جسمر جو آ ڪٽيل, 

ڄڻ ت گهري کوهَہ ۾ آهيان ڪِريل, 

ڪيترو بيچين آهيان تو بِا! 

ٻِٽا هر خواب ڄڻ دوکو هُجي. 

جيئڻ ڄڻ جنگ ۾ گهوڙو هُجي, 

سوچ جو هر سلسلو سوڙهو هُجي, 
ڪيترو بيچين آهيان تو بِنا! 

تو ٻپئا جڏيا ڃليا مجذوب ٿيا, 

تيرَ وانگي هانوَ ۾ اُلڪا گپيا, 

خيال ڇا سرڻا ڪا گُم ٿي. ويا 
ڪيترو بيچين آهيان تو بِنا! 


َ 


تو 
ت 


6 مارطّا 


سنڌ مٺڙي ماءُآهي 


درد جو درب ٤‏ آهي 

سنڌ گهرو گهاءُ آهي 

جو جئونيءَ انقلابيءَ 8 
جي سچي سڀني جيان مهڪي رهيوا 
جي خُدا جي خيال وانگر 

ڄڻ ازل کان ِ 

جاڳ جي ويراڳ ۾ ا 

ڪنهن سڇي ڪشر جي 
جيئن ڀاڳ ۾ا بيقراري 

ايكن اڄڪله ٿي پئي آ سنڌ ساريا 
سند هڪڙو| صحيفو 

ما معئيٰ ۾ محبت جا سبق هِنِ! 
سنڌ دل جي ڪُنڊ آهي 

جنهن ۾ خوابن جا ٿٽل ٽڪرا پيا هن 
سُونهن جا سُڎڪا پيا هِن 

سنڌ صُوفيءَ جو نرالو نِينهُن آهي 
جنهن اندر 

سارن جَهانن جي اداسي 

رقص ۾ آ! 

آتم ڪٿا ا1 

سنڌ ڪنهن معصوم ۽ مظلوم جي 
دل جي دُعا آ! 


سنڌ مئڙي ماءُ آهي 


ڪئين جڳن جي درد جو پڑلاءِ آهي. 


پيارَ جو سوجهرو اڃا آهي, 
ڀرمہم جو ڀرجهلو اڃا آهي. 
من ائدر معچڙو اڇا آهي. 
زندگي ىُڃ جو سفر ۱٣‏ پر, 
رُڃ ۾ قافلو اڃا آهي. 


ڇاهُ چاثياڂ چكئن اڃا آهي, 
موه مهراڻ جن اڃا آهي. 
سانڱ, سرهاڻ چئن اڃا آهي, 
ڀل فنياِ نفرتن جي اوندهہ ٿئي, 
عشق, اُجراڻ جئن اڃا آهي. 
آه بيچِين ڪو اڃا ڀاڪُل, 
مُرڪ آهين اچا بپ ڪا ساحل, 
دل جو آهي کُليل اڃا اڳ 
ظاهري طور سانت سوچون هِڻ. 
پر اندر ۾ لُڇي پيو شاعر. 


مُرڪَ ٽيڪار جِي نہايئن ڪنهن وٽ, 
توسان ملندي سدا اٿئين ڄاتم 


:108169)ه2ُر 
,266110 501001 1006[10] 141208۱ 
8٣18118, 5111011‏ :11511 ,0[[ع6-]ع2) 1.0 


مارڪا 137 


اشرف لي 
نظم 


هيءَ ڪهڙي تحرير پكي آ 

جنهن ۾ ڪوتي ڏان نہ آهي 
مون کي تنهنجو نظم لڳي ٿو 
جنهن جو ڪوئي ٿله نہ آهي 


ها پر ان ۾ ڳوڙها آهن 
ورهين جا تہ وڇوڙا آهن 

اُن ۾ هڪڙو نٽو آهي 

جنهن ۾ لک اگهاڙا آهن 

ڏور پتڻ تي خواب ٻڏن پيا 
گهر گهٽيء ۾ راڙا آهن 

اُن ۾ گهوڙن ٽاپولين تي 
ڪاري ڪائي دز اُڏي ٿي 
جنهن جي پٺيان ڀاءِ مذهبي 
ڪنهن تي ڪارا هٿ كڱن ٿا 
نٿ ڇڄي ٿي.دانهن اُڻي ٿي 
پر ن هُنن جا هَٿ ڏڪن ٿا 

۽ ُو ٿاٽل ڪپڙن واريون 
مذهب نالي کان ب ڊڄن ٿيون 
هڪڙي پاسي دونهين آهي 
جنهن جي آڏو آڳوٺي تي 
شاه عئايت ورد ڪري پيو 
سارو جهوڪ ڳنگاٽيل آهي 


56 سارڪا 


ڪيڏا صوفي ناڄ نچن پيا 
ان ۾ سندو دريا آهي 
جنهن جي ڪپ تي ٻيلا آهن 
جنهن ۾ صوفين ٽولا آهن 
تن ۾ شاه ڀٽاٿي آهي 
جيڪوتار تنبور جي تاڻي 
وجد منجهان ڳائي پيو ٿو 
”ڪهڙا ڪَُهندي ڪهڙا ڪُهندي 
ملڪ سڄو منصوراڻيئي“ 
۾ آ سامهون جل ٿل سنڌو 
جنهن تي چنڊ جو نور پوي ٿو 
ڇاٿيو جي ڪوڏانء نہ آهي 
جنهن ۾ ڪا تاريخ لُڇي ٿي 
جنهن ۾ ڪنهن جا ڳوڙها آهن 
ورهين جا تہ وڇوڙا آهن. 

* 


مان سيلائي. 
وو سيلاتي, 
منهنجي مئزل ا سيلائي. 


آهي منهنجي دل سيلائي, 
۽ منهنجو حاصل سيلائي, 
بس سيلائي, 

منهنجي مئزل آ سيلائي. 


اهڙي آهي ڏک جي وادي, 
جاتي ناهي ڪا آبادي, 
جاتي ڄائي, 

آ ويرائي, 
5« جه 


هجر سڙيي جي عمر وڌي وٿي, 
ويو نہ وڇوڙو عمر لنگهي وٿي. 
هاءِ جوائي, 

هئي ديواني, 

منهنجي مئزل آ سيلاني. 


سيلاٽيءَ جي دل ۾ ڇاهي, 
شايد ٿو سمجهائڻ چاهي, 
٫‏ هي جڳ فائي. 
تون ب ت فاني! 
منهنجي مئزل آ سيلائي 


گيت 


“َ 


آهيان آءٌ پرولي, 


ڪنهن ب نہ ڳولهي ڦولي, 


جڳ لك اوکي, 

تو لك سوکي. 
تنهنجي آهيان گولي. 
مون کي نن ڪا ٻي. 
پيار وفا جي, 

ماءُ ڏني ا لولي, 
تنهتجي آهيان گولي. 


پريت ولوڙي 

پكي ڇاڇولي 

وير ن ڪائي ڇولي, 
تنهنجي آهيان گولي. 
تو ريءَ سُرها 

تيل ن سُرما 

نير رڱيندس چولي, 
تنهنجي آهيان گولي. 


تو ريءَ عيدون 
ميريون ديدون 

تو ريَءَ ڪهڙي هولي, 
تنهنجي آهيان گولي. 
مون َسُئيءَ جان 
پنهنجي سکيءَ جان 
رستن ۾رجند رولي, 
تنهتجي آهيان گولي. 
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تون جڏهن ڀي ورين 
وقت جو شرط توسان نہ لاڳو پرين, 
تون جذهن ڀي ورين۔ 


خيال ڇا لك ڏهن ۾ ولوڙي ٿو ايئن 
ڪکُ جيئن ڪو ڪَُنن ۾ رهي, تون 
ب تڀكن 

ٿو ٻڏين ۽ ترين, 

وقت جو شرط توسان تہ لاڳو ڀرين, 
تون جڏهن ڀي ورين۔ 


ٻانهون خالي. اکيون دل ب توکان سوا 
درد تن کي ڀري ياد اچين تون پيا 
خال خودهي ڀرين. 

وقت جو شرط توسان تہ لاڳو پرين, 
تون جڎهن ڀي ورين. 


هوءَ نظر ٿي رهي جا دڳن ڏي ب ڏس 
پنهنجي سينگار ڏي ڀل وڳن ڏيب ڏس 


تون تہ ٻِهہ بِهہ ٻرين, 
وقت جو شرط توسان نہ لاڳو پرين, 
تون جهن ڀي ورين. 
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ڪاب جلدي: آ مون کي سنج وڳ جي 
پر پڄاڻي ڪٿي آ انهيءَ روڳ جي 
ڇا ٿو معنيٰ ڪرين؟ 

وقت جو شرط توسان نہ لاڳو پرين, 


تون جڎهن ڀي ورين. 
#ڄ 


گيت 


ھھ 


من خواهش کي مان نہ ڏيندي, 


پورو ٿيڻ ارمان نہ ڏيندي 


گل گل دل ۾ آس 

پرينءَ جي وارن کي ڏين واس 
تن ڏي ڪوتي ڌيان نہ ڏيندي, 
پورو ٿيڻ ارمان ن ڏيندي 


مشڪل آ هوءِ رات 


ٿيڻ ڏي بوسن جي پرسات 


ڪجه ب ٿيڻ آسان تہ ڏيندي, 


پوروٿيڻ ارمان تہ ڏيندي 


نيڻ ڀرون تلوار 

ڪري ٿي وارن سان هوءَ وار 
سمجهان ٿو سِردان تہ ڏيندي, 
پور وٿيڻ ارمان ن ڏيندي 





جديد سنڌي ڪهاڻيءَ ۾ انيس انصاريءَ جو مقام 


احساٺ حانش 


چمپ کي آئي گا كوئي سن تقيل کي طرح, 

اڄ کي رات چراون کو مماڻا بس مٿع, 

”حول دو ذن كم سس ٻوئ دروازون کوءِ 

آڃ جزيات ‏ ڀروس گا پشحانی ‏ بس ميعم۔ 
ڪڏهن ڪڏهن زندگي سرءِ جي اداس موسم جيان ڀاسندي آهي. سن تي تحل 
صحرا جي واري وري ويندي آهي., تين جا جگتو اجهامي ويندا آهن. لفظ مفلوج ٿي 
پوندا آهن. اهو سڀ ڪجه اڪثر تڏهن ٿي ٿيندو آهي. جڎهن ڪو مٺڙو ۽ محبوب 
شخص اد ايندو آهي. اڄ ب منهنجيءَ دل جي ڪيفيت ڪجھ اهڙي ٿي آهي, ڇو ت اڄ 
منھنجي ڏهن ڃي ڪٿئتواس تي هڪ اهڙي ماڻهوءَ جو چهرو چڇٽجي آيو آهي, جنهن 
ڃي عفقت ۽ محيت کي مان پنهنجي لاءِ سرمايو سمجهان ٿو جنهن جو سهڻو سڀاءُ 
اشانت هن کي شانتي ڏئي ڇڏيندو هو جنهن جي سادن لفظن ۽ ٻاجهارن ٻولڻ ۾ 
جادوئي اثر هو جيڪو پنهنجي والدين لاءِ ت الله جي بخشش ٿي آ اي پر هن جو وجود 

اتس ۽ محبت سان ڀرپور رهيو تنهن ڪري پاڻ کي انيس چوائڻ لڳ 
محبت ۾ پنهنجائپ جا پل ڪڏهن پراڻا نہ ٿيندا آهن. اهي دل جي دنيا ۾ 
همية تازا رهتدا آهن. اها ڪاله جي ٿئي ڳاله ت آهي. ٻهار جا ڏينهن هڪا, باغن ۾ 
ڳاڙها پيلا گل ڦٽل ها ھن سرهو هو چهرا ٻهڪي رهيا هكا ۽ ان سهڻي سمي ۾ ساٿين 
انيس انصاريءَ سان سندس جاءِ تي ڪچهري ٿي هئي. هو اڪيلو هوندي ب اداس تہ 
هو هن جي دل ۾ مون ڪو طوفان محسوس ڪيو. عام طور تي هو تمام گهٿ 
ڳالهائيندو هيى پر ان ڏينهن سائين ڪافي وقت ڳالهائيندو رهيو. هن پنهنجي من جي 
ڪشتيءَ جا بادبان کولي ڇڏيا. مان سندس توريل تڪيل لفظن کي موتين جيان 
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ميڙيندو رهيس. مان پاڻ کي خوش قسمت ٿو سمجهان, جو مون ساٿين انيس انصاريءَ 
جي زندگيءَ جي پڇاڙڪن چند سالن ۾ ساڻس ڪيئي يادگار ڪچهريون ڪيون ۽ 
منهنجي لاءِ فخر جي ڳاله آهي ت مون جهڙي ننڍڙي ماڻهوءَ آڏو هن پنهنجي ادبي اوسر 
جي مرحلن کان وٺي ذاتي زندگيءَ تائين جيون جا ڪيئي ورق کولي رکيا. مون کانئس 
ڪهاڻيون ب ٻڌيون ت هندي, سنڌي ۾ اردو شاعري ب هن جي زيائي منهنجي سماعتن 
تائين پهكي. پر يه اها ڪچهري جيڪا ساڻس بهار جي ڦوهہ جوانيءَ وارن ن ڏينهن مم 
ٿي هئي. منهنجي ذهن تي اڻ مٽ نشان ڇڏيا آهن. مون کي چڱيءَ طرح ياد آهي ت ان 
000 ير پنهنجي زندگيءَ جي داستان 
جا ڪجه ورق کوليا هئا. سيف کولي پنهنجي ادبي سهيڙ فوٽو گراف, روزاٽي ڊائريءَ 
جا رجسٽر وغيره ڏيکاريا هڪا. ان ن ڏينهن سائينءَ جي حياتي مون اڳيان کليل ڪتاب 
ٿي پئي هئي. ان ڏينهن غالب جي لفظن ۾ هن ڄڻ اهو پئي ٻڌائڻ چاهيو ت: 
پنهان ٻ عالميم ٿڏِټَس عين عالميمص 
چون قطره در روائي دريا گميم ما. 

يہئي: مان هڪ ڪائنات ۾ لڪل آهيان ۽ مان خود پنهنجي وجود ۾ِ هڪ 
ڪائنات آهيان. جيئن ڪو تطرو درياهہ جي روانيءَ ۾ گم ٿي ويندو آهي, تين ٿي مان 
هن ڪائنات ۾ گم ٿيل آهيان. 

اهي ٿي بهار جا ڏينهن هئا, مکڙيون گل بڅڻجي رهيون هيون., پوپٽن باغن جو رخ 
ڪيو هو سرنهن ٿولارجي رهي هئي. هوائن ۾ مسٽي هئي, چهرا ٻٻهڪيل هئا, جو 
اچانڪ چوڏسا هڪ اداسي ڇانئجي وئي. اداسي, جنهن ماڻهن جا چهرا زرد ڪري 
ڇڏيا. اداسي, جنهن هوائن کي گُهٽي ڇڏيو ۽ گلن کي ڪومائي ڇڏيو ”انيس ائصاري 
گذاري ويو.“ خبر ن هئي, کنوڻ هئي, جيڪا سندس چاهيندڙن جي دلين تي ڪِري 
هئي. مان ب پنهتجي ڪوئلو ٿيل دل کڻي لاموري محلي پهتو هوس.... ائيس انصاريءَ 
کي اسان کان خدا ٿئي اٺ بهازون گذري ويون آهن, پر هر بهار ۾ خزان جو واسو آهي. 

اعا گر جوم لي يس چت مرجحائي پوئي کليان 
نڌ تم آئ تو يون جشن پپاران كرليا ڄم ٿم 

آنيس اتصاريءَ جو سندي ڪهاڻي تير ۾ اوچو مقام آهي. جيحوڻيڪ عند ۾ 
سندس سڃاڻپ جو سگهارو حوالو ڪهاڻيڪار وارو آهي. پر هو هڪ بهترين محقق ۽ 
شاعر پڻ ه.و هٿي آءٌ جديد سنڌي ڪهاڻيءَ جي حوالي سان اٽيس انصاريءَ جي 
ڪهاڻيڪار واري حيثيت جي سلسلي ۾ مختصر طور ٻ چار ڳالهيون پيش ڪندس. 

جديد سنڌي ڪهاڻيءَ کي عروج ورهاڱي کان پوء۽ِ سٺ ۽ ستر وارن ڏهاڪن ۾ 
مليو. 60 کان پوءِ ٽومي سجاڳيءَ جي نئين لهر آٿي, جنهن ملڪ ۾ گهڻي اٿل پٿل پيدا 
ڪري ڇڏي هن دور پر مخنتصر ڪهاڻيءَ کي ان ڪري ب ترقي حاصل ٿي. جو ان ۾ 
ڪيترا ئي مستقل مزاج ڪهاڻيڪار پيدا ٿيا,. جن ڪهاڻي كيتر ۾ پاڻ ملهايو 
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5ع کان 1970ع تائين اينٽي ون يونٽ تحريڪ زورن تي هڪي. ان دؤر ۾ جن 
ڪهاڻيڪارن ڀرپور نموني لکي پنهنجو ڪردار ادا ڪي تن ۾ امر جليل, ماڻڪ, علي 
بابا, رسول بخش پليجو نجم عباسي. اپن حيات پنهور ۽ ٻيا شامل هئا. ساڳئي دؤر ۾ 
حميد سنڌي, آغا سليم نسيم کرل طارق اشرف, ممتاز مهر, مهتاب محبوب, غلام تبي 
مقل عبدالقادر جوڻيجی نور الهدي شاه ۽ ٻين بهٽرين ڪهاڻيون سرجيون. 

0 واري ڏهاڪي مان اڀرندي 80 واري ڏهاڪي ۾ مڃتا ماڻيندڙ ملڪ آگاڻي, 
ڪيهر شوڪت, رسول ميمڻ, رزاق مهر, بادل جمالي, اخلاق انصاري, رفيق سومر 
شرجيل, عابد مظهر, بيدل مسرور ۽ ٻين ڪيٿرن ئي خوبصورت ڪهاڻيڪارن جي. 
سٿ ۾ انيس انصاريءَ جو نالو نهايت اهميت وارو آهي. هن جيتوڻپڪ لکڻ جو آغاز 
0 واري ڏهاڪي ۾ ڪيو پر سرڪاري ملازمت جي مصروفيتن سبپ هو لکڻ کي 
وقت نہ پئي ڏئي سگهي.. پر ڇاڪاڻ تہ لکڻ سندس سرشت ۾ شامل هو تنهن ڪري هو 
وڏي وٿيءَ کان پوءِ 80 واري ڏهاڪي ۾ هڪ مستقل مزاج ۾ سگهاري ڪهاڻيڪار طور 
اڀري سامهون آيو 

اتيس انصاريءَ جي ڪهاڻين کي پنهنجي دؤر جي اهم ادبي رسالن ”مهراڻ“, 
”نکين زندگي“, ”سوجهرو“, ”پارس“, ”سنڏ“ وغيره ۾ مايان ۾ معتبر جاءِ ملي. ”مهراڻ“ 
طرفان سندس ڪهاڻي ”پينشنر“ تي کيس ادبي ايوارڊ پڻ ڏنو ويو حقيقت ۾ هو سنڌي 
ادب جو هڪ خاموش خدمتگار هي جنهن ڪنڊائتو ويهي. قلہ ۾ ڪاغذ سان اهڙو 
ناتو جوڙيو جو موت کان سواءِ ٻيو ڪوب ان تعلق کي ٽوڙي نہ پئي سگهي.و جيتوڻيڪ 
هو وڏي عرصي تائين ”لاڙڪاڻو ڊسٽرڪٽ هسٽاريڪل سوسائٽي“ جي بائي 
سيڪريٽري طور پنهنجون خدمتون بہ سرانجامُ ڏيندو رهيق پر ادبي پروگرامن ۾ 
ڪانفرنسن کان گهڻو ڪري پاسيرو رهي.و پنهنجي زندگيءَ ۾ هن لکڻ کي سڀ کان 
وڏي اهميت ڏئي. پوءِ اهو لکڻ روزائي ڊاٿري يا مضمون جي صورت ۾ هجي., شاعريءَ 
جي شڪل پيا ڪهاڻيءَ جي روپ ۾ 

انيس انصاريءَ جو سڀ کان محبوب مشفلو افسانہ نگاري هو زندگيءَ جي 
پڇاڙڪن سالن ۾ هن وڏي تيزيءَ سان ڪهاڻيون لکيون. هن جي اندر ۾ جيڪو 
ڪجه هو هن سڄي زندگي جن حالتن ۾ گذاريي جيڪي تجربا ۽ مشاهدا ماڻيا, 
جهڙي طرح پنهنجي ارد گرد جي سماجي ۽ معاشي حالحن کي جاچيو ۽ پنهنجي آس 
پاس جيڪي نرالا ڪردار ڏٺا, تن کي هن پنهنجي ڪهاڻين ۾ ڏاڍي فنڪاراڻي ۽ 
خوبصورت نموني پورٽريٽ ڪيو آهي. سندس انتقال کان سال اڳ هن جي ڪهاڻين 
جو پهريون مجموعو ”انيس جا افسائا“ شايع ٿيو 

انيس انصاريءَ جي ڪهاڻين کي ٽن دؤرن ۾ ورهائي سگهجي ٿو. پهريون دؤر 
2ع کان 1958ع تائين آهي, جنهن ۾ هن جون چار ڪهاڻيون ”رنڊي“. ”ڳالھ 
وٿي وسري“, ”فرعون جي دعا“ ۽ ”ردي“ نظر اچن ٿيون. ٻيو دؤر 1959ع کان 1982ع 
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تائين جو سڌي سگهجي ٿو هنن 23 سالن ۾ انيس اټصاري تمداد جي لحاظ کان ست 
ڪهاڻيون لکيون آهڻ, پر ان دؤر پر سندس شاهڪار ڪهاڻيون ”انسان“, ”يڪو“ ۾ 
”آسائتي“ پڻ شامل آهن, جيڪي بلاشبہ سنڌي ڪهاڻي كيثر ۾ وڏي اهميت رکن 
ٿيون۔ 7 ”ٽپڪو“ اردو ۽ پنجابي ٻولين ۾ ٻ ترجمو ڪئي وئي آهي. 
انيس انصاريءَ جي ڪهاڻين جو ٽيون دؤر 1982ع کان 2000ع تائين آهي. هي اهو 
دؤر آهي. جنهن ۾ هو سرڪاري ملازمت کان فارغ ٿي ڪُل وتتي ليکڪ طور نظر اچي 
ٿو هنن 18 سالن ۾ هن تمام تيزيءَ سان لکي.و حقيقت ۾ جنهن عمر ۾ اڪثر ليکڪ 
قلہ رکي تخليقي ڪم کي الوداع چكي ڪند1 آهن, انيس انصاري ان عمر ۾ ڄڻ 
نکين سر لکڻ جي شروعات ڪئي. هن عرضي ۾ سندس ڇپيل ڪهاڻين جو انگ 37 
آهي. هي اهو ئي دؤر آهي, جڎڏهن سنڌ ۾ انيس اتصاريءَ کي هڪ وڏڌي ڪهاڻيڪار 
طور تسليم ڪيو وي.و نٿيجي ۾ سندس ٻن ڪهاڻين ”پينشر“ ۽ ”اڃا ت اڃا ن“ تي 
کيس ايوارڊ پڻ ڏنا ويا. پهرين ڪهاڻيءَ تي 1985ع ۾ کيس تہ ت ماهي ”مهراڻ“ طرفان 
ايوارڊ مليو ۾ ٻي ڪهاڻيءَ ت تي 1990ع ۾ سنڌ جي ثقافت کاتي پاران کيس ايوارڊ ڏنو 
ويو ڪا 
حويلي, مٽي., ڏي وٺ, پينشنر, سونل, رنگ, اڃا نہ اڃا ن, ٿڪل مسافر, اداس پليكر ۾ 
ٻيون شامل آهن. 

انيس انصاري سنڌي ڪهاڻي كيتر ۾ ان وقت اڀري سامهون آيو جڏهن امر 
جليل. نور الهدي شاه علي بابا, طارق اشرف, حميد سنڌي, مهتاب محبوب ۽ نجم 
عباسيءَ جههڙا ڪهاڻيڪار مستقل طور لکي رهيا هئا. ان ۾ ڪو شڪ ناهي ت آئيس 
انصاري پنهنجي فن ۽ نڪر جي آڌار تي اهڙن ڪهاڻيڪارن جي وچ ۾ رهي پنهنجي 
الڳ راه جوڙي ۽ مڃتا ماڻي. تاج بلوچ لکيو آهي تہ:”ائيس انصاري ادبي کيتر ۾ مهاڙ 
کان وٺي هيل تائين اڪيلو ڪهاڻيڪار آهي, جيڪو ڌيمي لهجي ى سما 
تبديليءَ لاءِ سمورين ڌارائن جي ادراڪ سان ڏاڍي ديرپا اثر سان تخليقي عمل ۾ 
مصروف رهيو آهي ۽ اهو ب ويهين صديءَ جو ممجزو آهي.“ 

انيس انصاريءَ جون ڪهاڻيون سماج جو اهو ڪڙو سچ آهن, جن جي ڪڙاڻ 
کي پوريءَ شدت سان محسوس ڪري سگهجي ٿو هن پنهنجي ڪهاڻين ۾ زندگيءَ 
جي تلڂين ۽ سچاين کي نهايت جاندار نموني پيش ڪيو آهي. هن سنڌي ڪهاڻيءَ ۾ 
نوان فني ۽ فڪري تجربا پڻ ڪيا. اسان کي انيس انصاريءَ جون اهڙيون ڪهاڻيون 
1 909909 هن سوشل 
ريئلزم کان وٺي ايئبسٽريڪٽ, فئنٽسي ۽ اليگري تائين مختلف اٿرن هيٺ 
ڪهاڻيون سرجيون, پر سندس ڪهاڻين پر سوشل ريئلزم وارو پاسو وڌيڪ سگهارو 
آهي. ان سلسلي ۾ هن جون ڪهاڻيون ٽڀڪق سوجهري پاڀ, فيروزه, چلنڊوڪيءَ جو 
زهر ۽ ٻيون ڳڻي سگهجن ٿيون. 
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ائيس اتصاريءَ جي ڪهاڻين ۾ زندگيءَ جي روز مره جي مامرن ۽ فردجي معاشي 
۾ نفسياتي مسڪلن ۽ الجهڻن جو عڪس واضح طور پسي سگهجي ٿو هن وٽ ڪابہ 
تعري بازي ئہ آهي. زندگي جهڙي آهي, هن ان جي تهڙي ٿي تصوير پنهنجي ڪهاڻين 
۾ پيش ڪئي آهي. ان تصوير ۾ ڪٿي سنڌ جون خوبصورت وستيون ۽ واهڻ نظر 
اچن ٿا تہ ڪٿي شهري زندگيءَ جا رنگ ۽ رونقون. 

انيس انصاريءَ جي ڪهاڻين تي تبصرو ڪندي اشتياق انصاريءَ لکيو آهي 
ت: ”انيس انصاريءَ جا افسانا اسان جي معاشرتي زندگيءَ جي مڪمل تصوير لڳن ٿا, 
جنهن ۾ زندگيءَ جي راحت ۽ زنده دليءَ سان گڏ, زندگيءَ جي تلڂ حقيقتن جو ب 
عڪس ملي ٿو هن جي لکڻيءَ ۾ ڪمال جي مصوري ٻوليءَ ۾ مهارت ۽ بيان ۾ نتكار 
نمايان آهي. انساني ذهن ۽ نفسيات جي واقفيت ڪري, هو هر ماڻهوءَ جي الجهن 
سمجهي ٿو ان کان سواءِ سندس دردمندي, خلوص ۽ سنڌ سان جذباتي لڳاءُ ڏسڻ وٿان 
آهي. هتان جي پيڙهيل طبقي جو ڏک, درد ۾ هن سان سچي محبت سبپ سندس 
افسانا غضب جو تاثر پيدا ڪن ٿا. انيس انصاريءَ جي هر افساني جو موضوع نئون 
هئڻ ڪري ان ۾ ڪا انفرادي زندگي سامهون نٿي اچي., پر ان دؤر جي ماحول جو 
مڪمل عڪس نظر اچي ٿو.“ 

اتيس انصاريءَ جهڙو سٻاجهو ۽ سنجيدو شخص جنهن پنهنجي زندگيءَ ۾ 
سنڌي ڪهاڻي کيتر کي 58 ڪهاڻيون ارپيون, تنهن جي ڪهاڻين جو سنجيدگيءَ 
سان مطالعو ڪرڻ جي ضرورت آهي. مون کي پڪ آهي ت هن دؤر جو نقاد سندس 
ڪهاڻين جو جائزو وٺڻ کان پوءِ سنڌيٰ ڪهاڻيءَ جي بي ساهي ۽ مفلوج هجڻ واري 
خيال کي منڌيڪڙو ڏئي ڇڏيندو 
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اردو تاول تگار شوڪت ٿاتوي پنهنجي هڪ پبلشر جي ڪتاب گهر تي ويئو 
هو تہ هڪ پڙهندڙ سندس ناول خريد ڪرڻ آيو. پبلشر گراهڪ کي ناول ڏيندي 
ٻڌايو”اوهان جنهن شخص جو ناول وٺيو پِيا وڃو سوهي صاحب ٿي آهي. پر چهري 
مان اوهان کي جيترو بيوقوف لڳندو هوندو ايٽرو او ڪون“ 

شوڪت ٿانوي هڪدم جواب ڏنو ”مون ۾ ۾ منهڻنجي پبلشر ۾ اهو ٿي فرق 
آهي, هي جيترو بي وقوف آهي, اوهان کي شڪل مان محسوس ن ٿيندي“ 
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آلين اکين سان رستو صاف نظر ن پئي آي.و اکين جي پٽيڻين پتري آيل لڙڪ هاڻي 
ڳلن ڏانهن سِرڪڻ شروع ٿيا هئا. ٻئي هٿ پينٽنگس ۾ هئڻ ڪري ڳوڙها اگهي ن پئي 
سگهي.و هي پينٽنگس جيڪي هي ڪلهي تي کڻي ڪيترين آفيسن. مارڪيٽن جا پنڌ 
ڪندو هي اڄ اهي هن لاءِ ڏاڍيون ڳريون ٿي پيون هيون جن کي کڅڻڻ ايرو مشڪل هھيو 
جيترو زندگيءَ جو ٻار. ڪلها ڄڻ نڪتا ٿي. اِجهي ڪو اجهي پينٽنگس ٻانهن سميت 
زمين تي ڦٽهڪو ڪنديون قدم ڳري کان ڳرا ٿيندا ٿي ويا. چشمو معمول کان ھيٺ ڍرڪي 
آيو هو سوچيائين ت ڪنهن ٿانيڪي هنڌ تي پهچان ت وجود جو ٻار هلڪو ڪيان پر 
زندگيءَ جو ٻار هلڪو ٿيڻ بجاءِ ڏينهون ڏينهن ڳرو ٿيندو ٿي ويو 

ڊسٽرڪٽ ڪامپليڪس جو مين گيٽ اُڪري روڊ جي ٻنهي پاسن ڏانهن ڏٺائين. 
اولهھ ۽ اوڀر, ٽريفڪ معمول تي هئي. هر شيءِ پنهنجي معمول تي هلندي رهي ٿي سج. 
چنڊ, تارا, سڀارا, اوتهارا, صرف ماڻهوءَ جي زندگيءَ جو ڪوب معمول نہ آهي. ڏکي کان ڏکي. 
سوچيائين: ڪٿي ويهي زندگيءَ جي تافلي جو ماتم ڪجي نوح خواني ڪري خوب سڀئہ 
ڪوبي ڪجي ۽ شام غريبان پڙهجي. ”ڪيتريون شامون پڙهجن, هتي ت هر ڏينهن 
ڪريلا ۽ هر شام ”شام غريبان“ آهي.“ خيال جي لهر ڏهن جي ڪناري سان اچي لڳي 
سامهون ڏئائين, جهوپڙا هوٽل جو وجود دونهين جي ڪوهيڙي ۾ گهيريل آهي ۾ ڪجه 
لڙڪ هاڻين اکين جي ڪري هوٽل چٽي نظر نہ پكي آيس. ڳرن قدمن سان هوٽل ڏانهن وڌيوِ 

پينٽنگس کت تي ليٽائي, ٿلهي واڻ واري کٽ تي پاڻ کي اڇليائين, ڄڻ 
پينٽنگس سميت سمورا ڏک, درد, محروميون کڻي لحد ۾ لهي پيو هجي. 

“جي سائينا“ ري جي آوارت اکيون كوليائين سو تيندي چياڻين ”چاڻه مان 
هڪڙي بسڪيٽن جي پڙي ب“ پاڻي گلاس ۾ اوتيندي سوچيائين تہ ”چانه ب ڏهہ روپ 
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ڪوپ آهي, پئسا ب گهٽ آهن. پر پيٽ جي باه اجهاٿڻ لاءِ ٽن روپين جي بسڪيٽن جي 
ڏو ڏيڻي تہ پوندي “سگريٽ ت هفتي کان ڪون پيہو هڪائين, ”شايد هاڻي زندگيءَ جون 
هي ٻ عياشيون ب ڇڏڻيون پونديون اهي ب افورڊ ڪري ڪون ٿا سگهون“ 

چشمو لاهي, گلاس مان پاڻيءَ جا ڇنڊا منهن کي هڻي. ٻ گلاس اندر ۾ اوتي 
ڇڏيائين. تڏهن رڳن ۾ ڪجه ٿڌاڻ محسوس ٿيس ۽ زندگيءَ جي نهائينءَ جي نينهن 
'تي ڪو ڇنڊو پيو هوس. آفيس ۾ ڪم سانگي آيل ٻ همراه ڊي سي او صاحب جا ڳڻ 
ڳائي رهيا هئا, تہ ڪيئن ضلعي جي ترقياتي ڪمن ۾ ڪميشن هڙپ ڪري رهيو ه.و 
اُهو ٿي آفيسر جيڪو ڪاله هن جو دوست هو ۽ هينكر تازو هن جي وجود کي جهير 
ڏيئي, کيس روانو ڪيو هئائين, جن جو درد هو اڃا ب محسوس ڪري رهيو ه.. ياد جي 
ڇولي هن کي 0! سال پوئتي هوشو هاسٽل جي ڪمري نمبر 8 ۾ آڻي ڇڏيو 

ٻن ڪمرن جي وڇوٽيءَ تي رهندڙ ُهيل سان الائي ڇو هن جي ميل جول وڌي وئي 
هئي کيس روتڻهارڪو ڏسي پريشانيءَ جو ڪارڻ پڇيائين ت هن ٻڌايس:”يار اسان جو 
پارٽنر تنظيہ جو عهديدار آهي, هڪڙو پارٽٽر تہ هن سان ساٿاري آهي ۽ ٻيو هاسٽل 
ڇڏي شهر هليو ويو آئون ڪيڏانهن وڃان.“ 

”ڇو تنتظيم جو عهديدار آهي ت ڇا ٿيو.“ هن معلوم ڪرڻ چاهي.و 

”يار سڄو ڏينهن دوستن جي اچ وڃ, ٽيپ جو شور مٿان چرس جو دونهون ۽ 
ڏنڊي جي گهوٽ گهوٽان آهي.“ 

هن کي الائي ڪهڙي ڇڪ آئي. ”يار آئون سڄو ڏينهن ڊپارٽمينٽ ۾ فيڪلٽيءَ 
جي مختلف هنڌدن تي پينٽنگس ٺاهيندو رهندو آهيان: ڪجري تي رات جو ايندو 
آهيان سمهڻ. هڪڙو پارٽٽر ٻ گهٽ رهندو آهي. تون مون سان گڎ رهي پڌ“ ائين هي 
ڪمري نمبر 8 جو حصو ٿي ويو سهيل بي .اي انگلش جو شاگرد هيو ۾ هي برش ۽ 
رنگن سان زندگيءَ جا عڪس چٽيندو ه.و سهيل سان سندس سيجيڪٽ تي اڪثر 
پيو بحث ڪندوهيو پر سهيل جي دلچسپي سي ايس ايس ۾ هٿي هڪ ڏينهن سهمل 
پڇيو: ”مجيبا تو جيڪو سبجيڪٽ کنئيو آهي. ان جو مستقبل تہ ڪوب ڪونهي. 
.99990 

”يار تدرتي منهنجو رنگن ۽ برشن سان لڳاءِ شروع کان وٺي رهيو آهي. منهنجي پيءَ 
منهنجو شوق ڏسي مون کي صلاح ڏني ت تون فائين آرٽس ۾ هليو وڃ. هاڻي هي رنگ 
منهنجي زندگيءَ جي ڪيئواس جو حصو آهن.“ وقت جي ٿيٿي انهن کي پاڻ ۾ ايٿرو 
ويجهو آڻي ڇڏيو جو يونيورسٽي جو باڻي وقت ب هڻن گڎ گڎ ئي گذاري.و سهيل جي مالي 
حالت بهتر ن هئڻ ڪري هڪ موتعي تي هن يونيورسٽي ڇڏڻ پئي چاهي پر هن هڪ 
سئي ٽيوشن هٿ ڪرائي ڏنس ت جيئن هو پڙهائي جاري رکي سگهي. باقي مجيب جا 
ڪپڙا, ڪٻٽ پرقيوم سڀِ سهيل جي حوالي هوندا هئا. يونيورسٽيءَ جا چار سال ڪيئكن 
گذريا, خبر ئي ڪان پئي. وقت پاڻيءَ جي وهڪري وانگي گذري ويو ڦائينل ڪندي سهيل 
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ڪميشن جي تياريءَ لاءِ ڪراچيءَ هليو ويی پر مجيب جيئكن يونيورسٽيءَ مان تڪتو ت 
والد وفات ڪري ويس. پي؛ جي پينشن مان ٻِن ڀيڻن جي شادي ڪراياٿين ۽ باقي بچيل 
پئسن مان گهر جي مرمت مس ٿي سگهي. هي برش ۽ رنگ کڻي وري زندگيءَ جي 
ڪئنواس ۾ رنگ ڀرڻ لڳي ويو ڪيترين فيڪٽرين ۾ ڊزاٿيئر لاءِ انٽرويو ڏنائين, نوڪري 
لاءِ ڪوشش ڪيائين پر ڪٿي ب کيس جوڳي مَوٽ ‏ ملي سگهي. وڌندڙ مهانگائي ۽ ماء 
جي بيماريءَ جي ڪري زندگي جو گاڏو گهلڻ مشڪل ٿي پيوه و 

مختلف هنڌن تي پينٽنگس جون نمائشون ڪيائين, پر پذيرائي ت ملي 
سگهيس. صرف هڪ پرائيويٽ اسڪول ۾ آرٽ ٽيچر جي نوڪري مليس, پر اتي 
گهڻا انگيج پيرڊ وٺغا پوندا هڪا. حالحن جي پنجوڙ ۾ پنهنجي فني زندگيءَ کي 
گهٽجندو ڏسي. ويتر مايوسين جي ڪُن ۾ ڦاسي پيو. اهڙي محروميءَ واري ڪيفيت ۾ 
هڪ ڏينهن اهڙي ڪميشن ايجنٽ جي ور چڙهي وي جيڪو بيروزگار نوجواٽن کي 
دبئي ۽ وچ ايشيا جي ملڪن ۾ غير قانوني طور موڪلڻ جو ڪمر ڪنڌو هو هن کي 
ڪٿان کڙڪ پئي ت دبئيءَ ۾ فائين آرٽس جي ڏاڍي گهرج آهي. سو پنهنجون سڀڀ 
پينٽنگس وڪڻي مليل چار ڏوڪ ايجنٽ کي ڏيئي, ماُ کي ڀيڻ جي حوالي ڪري 
دبئي هليو ويو پر قسمت جي ديوي اتي ٻ سندس ساٿ ڪون ڏن.و ٽي مهينا لڪ ڇپ 
واري زندگي گذاريندي گرفتار ٿي پيو. پتدرهن مهيئا مختلف جيلن ۾ سزا ڪاٽي اچي 
ڪراچيءَ پهتي جتي ب ڪيترين خوارين کان پوءِ جڏهن آزادي نصيب ٿيس, تڏهن 
هي ماء جي شفقت کان مرحوم ٿي چڪو هو ڪيترا ڏينهن انهيءَ صدمي ۾ رهيو پر 
پيٽ جي باه اجهائڻ لاءِ ڪجه ت ڪرڻو ئي ھيو انهيءَ ڪري وري برش ۽ رنگ کڻي 
زندگيءَ جي تلڂين کي ڪاغذ تي پينٽ ڪرڻ ۾ لڳي ويو 

ٻيءَ جي بينو ويلنٽ فنڊ جا ڪجه پئسا مليس. انهيءَ مان گهر جو گهربل سامان 
وٺي هڪ ڪمرو پنهنجي رهائش لاءِ چونڊيائين ۽ باڻي گهر کي آرٽ گئلري ۾ تبديل 
ڪري ڇڎڏيائين. وقت, حالتن ۾ روين جي ڪري هن جي پينٽنگ ۾ ڏاڍي گهرائي ۽ 
رنگن ۾ ڪمپوزيشن اچي چڪي هئي. ائيسٽريڪٽ ازم ۾ ب وان گاگ وانگي 
ڪيتريون معتائون ۽ مفهوم پيدا ڪري وٺندو هو هن چاهيو ٿي ت زندگيءَ جا سمورا 
رنگ ڪينواس تي پلٽي, دنيا جي اڳيان آڻي. اين رنگن جي امتزاج ۾ هڪ رنگ هن 
جي زندگيءَ ۾ب آيو ۽ اهو رنگ ھيو فوزي ج ثوزي وارا تازو هن جي ڀاڙي ۾ ڪرائي تي 
اڇِي رهيا هئا. هن ڪڏهن سوچيو ب ڪون هو تہ ڪير زندگيءَ جي سفر ۾اٿين گڏيو 
يونيورسٽيءَ ۾ هرڪو پنهنجي ڪم ۾ مگن. ڇوڪريون ت پاڻ کي الاٿي ڇا سمجهنديون 
هيون. هن کي ب پنهنجي آرٽ تي ناز هھيو ڪمر ۾ ايترو محو هوندو هي جو ڪيڏانهن 
ڏٺائين ب ڪون فائيٽل بعد زندگي ڪڏهن اهڙو موتمو ئي ڪوز ڏنو هيس. 

هڪ ڏينهن هي پنهنجي ڪم ۾ مگن ه.و. تہ ڪنهن جي کنگهڪر ڌيان 
ڇڪايس. سندس گهر جي اڱڻ ۾ هڪ ڇوڪري بيٺي هئي. 
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”السلام علهڪمر“ 

”وعليڪمرالسلام,“ هن برش ۽ ڪلر پاڪس رکندي ڪجھ حيرت واري انداز ‏ چي. 

”منهنجو تالو فوزي آهي. اسان سامهون وارو گهر ڪجه ڏينهن ٿيندا تہ ڪراٿي 
تي ورتو آهي. توهان جو نالو . 

”مجيب“ هن چشضمو ليڪ ڪندي چي.و 

”آئون توهان کي ڏسندي پئي آهيان پينٽنگس وغيره کڻي ايندا ويندا آهيو مصوريءَ 
سان مون کي ب ڪافي لڳاءُ آهي. سواڄ سوچيم ٿورو توهان جو ڪم پ ڏسي وٺان“ 

فوزي هن جي مختلف پينٽنگس کي ويجهو وڃي نهاريندي رهي ۽ هي کيس 
ڏسندو رهي.و 

”هي ڪمر مون تازو شروع ڪيو آهي. اڳوڻيون گهڻيون پينٽنگس ختم ٿي 
ويون“ هن کيس ٻڌاي.و 

”توهان چانه پيئڻ پسند ڪندا؟“ هن صلاح هڅڻ واري انداز ۾ پڇي.و 

”ن ن مجيب صاحب, تڪليف نرڪجيم آئون چانه گهٽ پيكندي آهيان“ فوزيہ 
انڪار ۾ هٿ لوڏيندي چيو ٰ 

”ڪٿان وٺي اچڻي ڪونهي. آئون پاڻ ئي ٺاهيندس.“ 

”ن ن ريئلي. آئون هينئر چانه پي آئي آهيان. ضرورت ڪانهي.“ 

”خير آهي توهان جي ٻهائي اسين ب پي وئنداسين.“ هي رڌڻي ۾ رهليو ويو تيستائين 
هو٤سندس‏ ٺاهيل پينٽگس ڏسندي رهي. 

”توهان آرٽ جي ڪهڙن ڪهڙن شعمبن ۾ ڪمر ڪريو ٿا؟“ فوزي چانھ جو مگ 
وٺندي پڇيو 

”اصل ۾ اسان کي پينٽنگس, اسڪلپچر, سيرامسڪس ۾ ڊزائيننگ سڀ 
پڙهائيندا هڪا, پر منهنجو گهڻو ڪم پينٽنگس ۾ ٿيل آهي.“ 

”پرهاڻي ت ميڊيمس تبديل ٿي رهيا آهن. ڪمپيوٽر جي اچڻ کان پوءِ ڏاڍي تبديلي 
اچي ويئي آهي. توهان ب پنهنجي ڪم جوانداز تبديل ڪريو نہ“ فوزيہ صلاح ڏني. 

”پر اصل پوء ب اصل آهي.“ مجيب پنهنجي راءِ ڏني. 

”ھا اهو صحيح آهي. منهنجي خيال ۾ مائيڪل اينجلى ڊاونچي ۽ پڪاسو جون 
پينٽنگس ۽ اسڪلپچر اصليت جي ڪري مشهور آهن“ فوزي وارن کي ٺيڪ ڪيو. 

”خير اٿين ث گل جِي. چفتائي ۽ سنڌ ۾ ناگوري ۽ ٻين ب پهتر ڪم ڪيو آهي.“ 
مجيب برش ۽ ڪلر پاڪس پاسي تي رکندي چي.و. 

”ها انهن جون پيئٽنگس سٺيون آهن, پر مائيڪل اينجلو ت ڪمال آهي.“ فوزيہ 

”انهيءَ کان انڪار ڪونهي. پر پوءِ ميڊيہ تبديل ٿيا آهن. پينٽنگ ت قديم 
زمانن کان ٿيندي رهي آهي. پر هر دؤر ڪو نئون ميڊيم اختيار ڪيو آهي.“ 
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”آئون چاهيان ٿو تہ ٻڌ ڌرم جي فلسفي کي پنهنجي تخليق ۾ آڻيان ۽ هڙاپا, 
گندڌارا ۾ موهن جي دڙي جي تهذيبن کي ڪينواس تي چٽيان.“ 

”توهان جا خيال تمام سئا آهن.“ فوزي اٿندي چيو 

”مهرباني ماڻهو٤جي‏ سوچ هميش بلند هجي. پر توهان ڪيڏانه.؟“ 

”گهر وارا ڳولڻ نہ تڪرن. ڳچ دير ٿي ويئي. وري ڪنهن ٻکي دفعي, توهان اچو نہ 
اسان جي گهر.“ فوزيہ کيس دعوت ڏيندي چيو 

”هاضرور ڪڏهن ٽائيمہ ڪڍي اچبو.“ هي ٻ اٿي بيلو 

ائين هنن جي ميل جول معمول بڻجندي وٿي ۽ هي هڪ ٻئي کي ويجهو ٿيندا ويا. هن 
کي اها ڳالھ سمجھ ۾ نٹي آٿي تہ آرٽ ۽ ادب سان چاه رکندڙ فوزي ذاتي زندگي؛ ۾ ڇو تہ 
نڇائي سگهي جو هڪ سال اندر طلاق ٿي ويئي. پر هڪڙي ڳالھ هن شدت سان محسوس 
ڪئي ت فوزي هن جي دل ۾ ڏينهون ڏينهن ويئي پئي جاءِ ٺاهيندي ڪيترا ڀيرا هن کان ذاتي 
زندگيءَ بابت پڇيائين ۾ هن محسوس ڪيو هو ت فوزي هن جي زندگيءَ ۾ شامل ٿيڻ جي 
خواهشمند هئي پرهي پنهنجي مجبورين تحت فيصلون پئي ڪري سگهيو 

پنهنجي معمول جي ڪم دوران هن هڪ ڏينهن اخبار پئي پڙهي ت سندس هڪ 
ڄاتل سڃاتل تصوير تي نظر پئي. ڪئپشن پڙهيائين ت خبر يس ت اهو هن جو دوست 
سهيل هيو جيڪواي ڊي او ٿي سندس ٿي شهر آيو هو ۾ ڪنهنُ تقريب ۾ انعام ورهائي 
رهيو ه.و هن جي خوشيءَ جي حد ن رهي. ڪيترن سالن پڄاڻان دوست ائين درپيهي ايندي 
هن سوچيو ب ت ه.و ٻكي ڏينهن سندس آفيس پهڻو ڏاڍي اڪير سان ملڃا. زمائي جي حالحتن 
گهڻو ڪجھ تبديل ڪري ڇڏيو ه.و سهيل جي ڪارن وارن ۾ چاندي لهي چڪي هڪي ۽ 
هي؛ ب گهڻو نٻل ٿي چڪو ه.و هن زندگيءَ جا تلڂ تجربا سهيل سان شيكر ڪيا. 

”پوءِ هاڻي زندگي ڪيئن پئي گذري؟“ سهيل آفيس جي مختلف ڪلهُذن تي 
صحيح ڪندي پڇي.و 

”بس آهي پيئٽنگس وڪرو ٿينديون آهن ت گذارو ٿي ويندوآهي.“ 

”پر اهو ت نہ هجڻ جي برابر آهي.“ سهيل ڪرسيءَ تي رليڪس ٿيندي چيو 
جواب ۾ هي ڪوڙي مرڪ چهري تي آڻي سگهيو ه.و 

”آئين ڪهڙي مدد ڪري سگهان ٿو.“ سهيل سوالي نظرن سان ڏو سموري غربت 
۾ احساس مجروميءَ جي شدت هن جي سڀني مان ڇڇلڪي پئي. يڪدم چيائين ”يار 
توهان وٽ ضلعي ۾ ٽي ريسٽ هائوس آهن ۽ ٻيون کوڙ آفيسون ب منهنجون پينٽنگس 
خريد ڪندا ت ڪافي ٿيندو“ هن محسوس ڪيو سهيل سان هن جو بي حجاب ٿي 
ڳالهائڻ هن کي ن پكي وڻيو_ يار چوڻ تي هن جي چهري جا تاثرات ٿي بدلجي ٿي ويا. 

”ڊي سي او صاحب سان منهنجي سڀاڻي مٽينگ آهي آئون ڪوشش ڪندس ت پرميشن 
ونان ريسٽ ھائوس لاءِ باڻي في الحال تون منهنجي آفيس لاءِ ڪجه پينٽنگس موڪلي ڏجان“ 


”اهڙي ڪا پينٽنگ جيڪا توهان ٺاهڻ چاهيندا هجو“ 
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هن کي اميد جا ڪرڻا نظر آيا, پر وقت سان گڏ اهي ٻ اجهامي ويا. سهيل صرف 
چار پينٽنگس خريد ڪيون ۽ انهيءَ جو ب خاض اجورو ڪوڻ ڏنائين. هي آسرو ڀلي 

ڪشمڪش ۽ وڌندڙ مهانگائيءَ ماڻهن کي ايترو تہ پنهنجي ڪن ۾ گهيري ورتو 
هي ڃو آرٽ جي ڪمن کي ڪير ٻ پڇڻ وارو ن ه.و بي تظير جي شهادت بمد جهڙيءَ 
ريت ان جي تصويرن جي وڪري ۾ تيزي آٿي هئي. ان کي ڏسي هن ۾ ڪجه 
تصويرون محترمہ جون ٺاهيون., پر ايترين مهانگين تصويرن کي ڪير بہ وٺڻ وارو نہ 
هو هن چاهيو ٿي تہ ڪنهن تموني ڪٿان نوڪريءَ جو بندوبست ٿكي يا ڪارويار 
هلي پئي تہ زندگيءَ جي لهندڙ سج واري سفر ۾ فوزيہ جو ساٿ حاصل ڪري, پر اميد 
جو ڏيئو ڪٿان ب روشن ٿيندي نظر ن ٿي آيس. 

هڪ سال جي وقفي بعد هي مجبور ٿي. سٺيون سليون پينٽنگس کڻي مختلف 
شهرن جي سرڪاري ۽ غير سرڪاري آفيسن ۾ وڪرو ڪرڻ لاءِ وڃڻ لڳ نہ چاهيندي 
ب هي آرٽ کي ڪاروباري رمزن ۾ آڻي رهيو ه.و فن ۾ آرٽ جي بي ساختگيءَ کي ترڪ 
-7”-”"-"”-"----9999959995 ٿڻي ٿي 

پيس. ماڻهن جي آرٽ بابت عجڄيب عجيب راين تي ب هائوڪار ٿي ڪرڻي پيس. پر هن 
يي آرٽسٽ انسان ثہ ڄاڻڂ ڪي .اٿ تي ڪڪي. ڪئين ڀيرا خيال ڪياٿين تہ 
”اٿين پنهنجي تخليق کي نڻڪو ڏسڻ کان بهتر آهي, ڪو ٻيو ڌنڌو ڪجي.“ گهڻن 
ڏيڻهن کان پينٽنگس ٺاهڻ بند ڪري ڇڏيون هئائين جيڪي ٺهيل هيون انهن کي 
ڪيئن بپ ڪري گهٽ وڌ قيمت تي کپائيندوٿي ويو 

اڄ گهڻن ڏينهن کان پوءِ باڻي بچيل پينٽنگس کڻي پنهنجي دوست ڏاڻهن رواڻو 
ٿيى جيڪو هاڻي ٻئي هنڌ ڊي سي او هي.و دل ۾ اهو خيال ور ور ڪري ٿي آيس تہ 
ضلعي جو الا آفيسر آهي. اڄ سندس پينٽنگس ضرور ڪنهن نہ ڪنهن سرڪاري 
فنڊ جي مد ۾ آفيسن کي وڪرو ڪراي ڏيندس. ڪارڊ موڪليائين, ڪجھ دير بمد 
سڏ ٿيس. سموريون پينٽنگس ٻاهر گارڊ جي ڪرسيءَ وٽ رکي اندر ويو. آفيس 
مختلف آفيسرن ۽ سياستدانن سان ڀري پئي هئي. سهيل جي ٿيبل جي ڀر وارين 
ڪرسين ۾ ڪاب ڪرسي خالي ن هئي. هي سهيل سان هٿ ملائي پاسي تي پيل صوفا 
سيٽ تي وڃي ويٺو سهيل مختلف ماڻهن سان ڳالهائيندو آفيس جا ڪاغذ پ صحيح 
ڪندو ٿي ويو جيڏانهن نظر ٿي ڪيائين, آفيسر سيٽجي ٿي ويا. سياستدان آس 
وندين اکين سان نهاري رهيا هئا. چاڻھ آٿئي, هڪ ڪرسي ٿيبل جي ڀرواري خالي ٿي 
ت هي ان تي وڃي ويٺو رسمي خبر چار بعد هن عرض ڪي.و ”سر! ڪجه پيئٽنگس 
آهن. توهان ڏسي توهان جي آفيس ۽ باقي آفيسن ۾ سرڪٽ هائوس لاءِ خريد ڪندا 
ت مهرياني ٿيندي“ سوچيائين, جيڪو ماڻهو منهنجي سهاري هٿي پهتي اڄ مجبوڙا 
تنهن کي يار بدران سر ٿو چوڻو پوي 
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”ڀلي توهان تصويرون ڏيکاريى هي منهنجا آفيسر دوست ويا آهن ۾ ڪجھ ٻيا 
ماڻهوب آهن. ٿي سگهي ٿو ڪو وٺي.“ 

جواب ۾ هي صرف مصنوعي مرڪ سان مسڪراتي ٻاهر ويو ۽۾ تصويرون کڻي 
آيو. هر هڪ پينٽنگ ڪڍي ٻاهر رکيائين. ”سر آئون سامهون صوفا سيٽ تي ڊسپلي 
ڪريان ٿو انشاباله توهان کي ضرور انسڀائر ڪنديون“ 

هن ڪجه تصويرون کڻي صوفا سيٽ جي مٿان ديوار تي ٽنگي ڇڏيون. مختلف 
فريمن ۾ سنڌ جي غربتر, افلاس ۽ رهڅي ڪهڻي ڇِلڪي رهي ھئي. 

”سر هي آئل ڪلر ۾ ٺهيل آهن, سنڌ جي مختلف خطن جي عڪاسي ڪن 
ٿيون, اتر, لاڻ ٿر, ڪاڃى وچولو.“ هر هڪ تصوير تي هٿ رکندي ٻڌائيندو ويو سڀتي 
آفيسرن جو ڌيان تصويرن ڏانهن هي ٻيءَ لائين ۾ ٻيون تصويرون رکيائين. ”سر هي 
واٽر ڪلر ۾ ٿيل آهن.“ ٻيءَ قطار ۾ سڄي سنڌ پلٽيل هئي. ”سر هي سنڌ جا مختلف 
لينڊ اسڪيپ آهن.“ 

”سرهئن تصويرن ۾ مايوسي ۽ رنگ جي ڳاڙهاڻ وڌيڪ آهي.“ 

هڪ نوجوان آفيسر سهيل جو ڌيان پاڻ ڏانهن ڇڪايو تہ هن وضاحت ڪئي: 
”هر آرٽسٽ پنهنجي آسپاس جي ماحول تي وڌيڪ فوڪس ڪندو آهي. هينئر سنڌ 
مر غربت ۾ افلاس وڌيڪ آهي. انهيءَ ڪري مايوسي ت ماحول ۾ آهي ۽ حالتون ب 
صحيح ڪونهن, انهيءَ ڪري ڳاڙهاڻ انهيءَ حالت جي عڪاسي ڪري ٿي.“ 

سهيل صرف کاڏيءَ تي هٿ ڏيكي ڏسندو رهي.و 

”سر ڪجھ ٻيون ب تصويرون آهن.“ هن ٻين پينٽنگس جا نمونا کنيا. هڪ 
پينٽنگ پنهنجي سيني اڳيان جهليائين. ڪنهن پينٽنگ ۾ لکيل بيت پڙهيو ”الا 
ڏاهي ‏ ٿيان, ڏاهيون ڏک ڏسن.“ 

”اڇا هي بيت جي مٿان جيڪا تصوير آهي, اها ڪنهن -= جي آهي“ سهيل پڇي.و 

”سرهي ائبسٽريڪٽ آرٽ آهي. شاه صاحب جي سٽ ۾ جيڪي ڪيفيتون 
آهن, انهن کي هي ظاهر ڪيو ويو آهي.“ مجيب وضاحت ڪئي. ٻي پينٽنگ 
كنيائين. ”گهوڙن ۽ گهوٽن. جيكڻ ٿورا ڏينهڙا“ ٽين پينٽنگ ”جنهن دل پيڻا عشق دا 
ڄام سا دل مست ومست مدام“ چوڻين ”تتيءَ ٿڌيءَ ڪاه ڪانهي ويل ويهڻ جي.“ 
پنجين ”سائينئم سدائين, ڪرين مٿي سنڌ سڪار“. 

ٿوي پيننڊگين ڪو واشخ مين ته تہ ڪونہ ٿيون ڏين“ نوجوان آفيسر وري 
پنهنجي هوشياري ڏيکارڻ جي ڪوشش ڪئي, ت هن وضاحت ڪکي: ”جيڪا ڳاله 
توهان سڌيءَ طرح چڪي نٿا سگهي ت انهيءَ کي مبهم رکي سگهو ٿا. علامتن ۾ چئي 
سگهو ٿا. اهي جيڪي تحريڪون ريئلزم ائبسٽريڪٽ ازم امپريشئزم ماڊرڻ اڙي 
سريئلزم هليون هيون, هي آرٽ انهيءَ تسلسل جي ڪڙي آهي. هر تحريڪ اظهار جو 
هڪ ذريعو آهي.“ 
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”اڃا ٻيون آهن؟“ سهيل پڇيو. 

”جي سر, ڪجه جاميٽريڪل ڊزائينس ۽ اسلامي ڪيليگرافي آهي.“ 

”ڏيکاري.وو.“ 

جاميٽريڪل ڊزائينون ڊسپلي ڪرڻ بمد اسلامڪ تصويرون ڏيکاريائين, جن ۾ 
الله جا نالا ۾ آيٿن تي ذريءَ جو وڪم ٿيل هي.وو 

”سرهن ۾ ڪتهن ب قسم جو ڌاڳو استعمال ٿيل تہ آهي ۽ صرف ڏريءَ تي ڪمر 


ٿيل آهي.“ َ‫ 
”هي توهان ٺاهيون آهن.“ هڪ وڏي پيٽ واري اڌزروٽ آفيسر پڇيو. ”جي 


”وا واهہ“ واکاڻ ڪندي, ٻين سان اکيون نہ ملائي سگهيسو سڀئي جي چهرن تي 
معٺيل خيز مرڪ هئي. ڇوتہ اهو نيڪ نمازي رشوت ۾ سڀئي کان وڌيڪ مشهور هي.و 

"ٳٽٳزاوڪي.“ هن اڳتي جهڪندي, سڀئي ڏانهن مسڪرائي ڏو ۾ پنهنجيءَ 
جاءِتي اچي ويٺو 

”ڪڪمرت بظاهر محنت طلب آهي. پر اڄڪله جي دور ۾ اڻهن شين جي عڙت ت رهي 
آهي. ڪمپيوٽر ماڻهن جي مزاج کي تبديل ڪري ڇڏيو آهي.“ سهيل تبصرو ڪي.و 

يد آيا, سوچيائين تہ کيس لاجواب ڪري سگھان ٿو پر 
وري هن جي تخليقي انسان اڳيان ڪاروباري انسان اچي ويو ۽ هي ن چاهيندي ب 
مسڪراٿڻ لڳ.و ”پر ڪي توهان جهڙا قدردان ب ت ويٺا آهن.“ هن کي اهڙي چيل جملي 
تي پاڻ کي شرم محسوس ٿيڻ لڳو . 

”آرٽ جو مماشري ۾ هاڻي اهو عمل دخل رهيو ئي تہ آهي.“ جنهن آفيسر ذري 
ذري رايا پكي ڏنا, انهيءَ پنهنج ي اڪابري ڏيکاري 

سر اٿين ڪونهي. فن مصوري ذريعي معاشري, تهذيپ, رسم و رواج, رهڻي 

ڪهڻي ۽ سوچ ويچار جي عڪاسي ڪري سگهجي ٿي.“هي پا ڪه 

”هاڻي کوڙ سارا چيئل اچي چڪا آهن, انهيءَ کان پوءِ ڪا ٻ ڳالھ لڪل رهي 
ڪونهي. منٽن ۾ معلومات دنيا ۾ ڦهلجي وڃي ٿي“ ساڳئي آفيسر بحث ڪي 

”اها ميڊيا جي ترقي آهي. آرٽ کي پٻ پنهنجي؛ جاءِ تي داكميت آهي اڄوڪي اخبار 
سڀاڻي ردي هوندي ۽ هيءَشيءِ يءِ ڏهن سالن کان پوءِ ب ساڳي اهميت سان رهڻي آ هي.“ 

”ها اها ڳالھ آهي. *<هاڻنٰ آق مات کائيندي ڏسي ڊپلوميسي اختيار ڪئي. 
”خير مجيب صاحب! توهان اڻهن جا ريٽس ٻڌايى اسان کي وري ميٽنگ پ وڃو آهي.“ 
سهيل آيل ڊاڪ صحيح ڪندي چي.و 

”سر توهان کي هي شيون ضرور پسند آيون هونديون. ايتري مهربائي ڪجو جيئن 
مون کي ڪا ب پينٽنگ واپس کڻي وڃڻي ن پوي قيمت ب ايتري خاص ڪونهي.“ 

”وري ب توهان ٻڌايو.“ سهيل اصرار ڪي.و 
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”سرهي اسلامي ۽ جاميٽريڪل پنج سؤ جي جوڙي آهي ۽ باقي ٻيون سڀ هزار 
روپئي ۾ جوڙي آهي.“ 
”يار اسين گورنمينٽ ملازم آهيون, ايتري قيمت افورڊ نن ڪري سگھنئداسين“ 
”سرهي فريم ۽ شيشا ڏاڍا مهانگا آهن ۽ هاڻي ت ڪلر ب مهانگا ٿي ويا آهن “ 
”اه وت صحيح آهي. پر اها قيمت جام آهي, هي زميندار وئي سگهن ٿا, اسان تہ 
ملازہ ماڻهو آهيون.“ ويٺل سياستدانن ڏانهن اشارو ڪيائين. 
”سر وس وارا آهي..“ دل ۾ سو چيائين تہ چوانس تہ هڪڙي روڊ جي ٺيڪي ۾ 
تنهنجو ڪلرڪ ب ڏه هزار کان گهٽ رشوت ڪون ٿو وٺي. سڄِي ضلعي جي فننڊز 
جي ڪيٽتري ڪميشن تنهنجي ۽ ماتحتن جي پيٽ ۾ ويندي هوندي.... پر زهر جو 
ڍڪ پي. خاموش ٿي ويو 
سهيل ويٺلل آفيسرن ۽ وڏيرن ڏانهن نهاريی سڀني کي چپ جو نانگ ڏنگي ويو هو 
هرڪو پنهنجي موبائيل ۾ مشغول ٿي نظرون چوراٿڻ ۾ پورو هو نيٺ وٽجندي, انهيءَ 
نوجوان آفيسر چيو: " سر ايتري ۾ ت ڪوئي ڪون وٺندو اڄڪله سؤ ڏيڍ سؤ ۾ انهيءَ 
کان ڀليون تصويرون ملي وينديون آهن.“ 
”پينٽنگ ۽ تصوير ۾ فرق آهي, جينٽل مين“ هن کي وهلور آيو ت ڀر ۾ پيل 
پيننگ کڻي ٻوٿ واري وهائي ڪڍيس. 
مجيب مجيب پار هينئر بجيٽ جي ڪلوزنگ ٿي چڪي آهي. نئين بجيٿ اڃا ضلعي 
مان پاس ڪو ت ٿي آهي. ن ت توهان جون ڪجه پينٽنگس ضرور اسان آفيس ۽ ريسٽ 
هائوس لاءِ خريد ڪريون ها. توهان ٻئي ڀيري تراءِ ڪجم اسين ونگار وهي ويئداسين.“ 
”ونگار وهڻ جي ڪا ضرورت ناهي, مسٽر سهيل! هي منهنجي محنت آهي, 
نيڪسٽ ٽائي ٽراءِ جي نويت ئي ڪا ن ايندي توهان جي مهريائي!“ هي اٿيو, 
پينٽنگس سهيڙي ٻاهر نڪرڻ لڳ 
”مجيہا“ پويان سهحل سڏ ڪي.و 
هن مُڙي پوتتي نهاري.و 
”ڊرائيور کي چوان ٿو توهان گاڏيءَ ۾ بنگلي تي وڃو. ماني کائي, پوءِ وڃجو.“ 
سهيل هن سان نظرون ملائي ن سگهي.و 
”نو ٿيئڪس. مجيب ماڻهن کي مائي ڀڇڙا ڪندو آهي, ڪنهن جو ٽڪريل تہ 
رهيو آهي.“ هي ٻاهر نڪري هليو ويو 
”صاحب چانهہ“ بيري جي سڌ هن کي ياڍِ ماضيءَ مان حال جي وهڪري ۾ آڻي 
ڇڏي.و چانھ جو ڪپ وٺي, رکي سوچيائين:"واپسيءَ جو ڪرايو ڪيئن ڪندس.“ 
(ه(ع) 
:65 
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بي رئگي ۽ رکي زندگيءَ جواولڙو 


پردفيسر چاڪٽر تهمين مفققي 


”مرجهايل رنگ“ جوعنوان ٿي ٻڌائي ٿو تہ ڪهاڻيءَ ۾ بي رنگيءَ ۽ رُکي زندگيءَ 
جو ٿي خاڪو چٽيو ويو هوندو اٻاڻڪن ۽ اُداس وجودن جی جن کي غربت ۽ افلاس, 
بيروزگاري هر پل ڳڙڪائي رهي آهي. اهڙين حالتن ۾ هڪ فنڪار ۽ فن سان جڙيل 
انسان جي حالحن کي بيان ڪيو ويو آهي, جيڪو نهايت ٿي ڏکيو ۽ منجهيل موضوع ۽ 
مسئلو آهي. اهڙو سماج جتي مصيبتن جا اجگر هجن ۽ بک جو راڪاس هجي., اتي 
رويا, احساس ۽ حالتون ڪهڙي دڳ ڏي وڃن ٿيون, جؤ هڪ فنڪار پئي ملڪ ۾ 
غيرقانوني طور داخل ٿي سزا ب ڪاٽي ٿو ۽ جيل ب وڃي ٿو 

زندگيءَ جي هر شعبي تي, ڪمپيوٽر اثر ڇڏيو آهي ۽ فن )41٤(‏ ب ان کان متاثر 
ٿيوآهي. فن جو اظهار مختلف ذريمن ۽ ميڊيمس ۾ ٿي رهيو آهي. اصول اهي ٿي رهندا 
آهن. پر طريقا تبديل ٿي ويندا آهن. ڇا هڪ فنڪار کي هي طريقا ۽ ذريعا اختيار ثہ 
ڪرڻ گهرجن؟ جڏهن ت دنيا مماشي بحران جو شڪار ۽ پيچيدگين جي ور چڙهي 
وٿي آهي. هن ڪهاڻيءَ ۾ تخليقي ڪم جي حوالي سان وان گو جو ۾ ذڪر ڪيو ويو 
آهي. ايڏي وڏي ۽ مشهور مصور جو نالو غلط لکيِ .نو آهي. ڃو 3 ).. ن جو اصل : 
نالو5 811801181" 7110611 آهي. ڪهاڻيءَ پرائساڻي اسمگلنگ . ڪرپشن ۽ آفيسر _ 
طبقي جي رويي کي اجاگر ڪيو ويو آهي. جيڪو ترقي پذير ملڪن ۽ غريب ملڪن 
جو اهم مسكلو آهي. فن ۾ ادب سان ڀيار ڪندڙ ب انسان آهن. آهي حالحن جو شُڪار 
0-9 ن آڻيل هيءَ 
ڪهاڻي پنهنجي خارجي ۾ داخلي ڪيفيتن ۾ اڻ پوري آهي. ڪهاڻيءَ ۾ تجربي ۾ 
مشاهدي جي کوٽ نظر اچي ٿي. --7-- ياف عورت آهي ۾ 
فثڪار کي هن سان چاهت آهي, پر مجبوريون گهڻيون آهن. ڪهاڻيءَ ۾ حقيقت 
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پسنديءَ جو لاڙو نمايان ڏسجي ٿو جڏهن ت ڪٿي ڪٿي ٻوليءَ طرف ب ڌيا ن خاهي ڏنو 
ويو ڪهاڻيءَ جون آخري سٽون, كريل سنڌي ٻوليءَ جو مثال آهن. وهلور لفظ کي 
مطلب ۽ معنيٰ جي حوالي سان ملط ڪتب آندو ويو آهي, جيكن ”هن کي وهلور آيو ت 
ڀر ۾ پينٽنگ کڻي, ٻوٿ واري وهائي ڪډي ڇ 

”مصيبت ماريل ماڻهن کي ماني ڀيڙا ڪندو آهي, ڪنهن جو ٽڪريل ث رهيو 
آهي.“ بيري جي سڏ هن کي ياد ماضيءَ مان حال جيٰ وهڪري ۾ آڻي ڇڏيو.“ 

ڪمزور پلاٽ ڪهاڻيءَ کي بي اٿرائتو بڻائي ڇڏيو آهي. مجيب سهيل کي 
ڪيئن, اعلي. مقام تي پهچايو تنهن جو ڪو تفصيل موجود نہ آهي. شاگرديءَ جي 
زماني ۾ ڪمري ۾ گڏجي رهڻ, شين جو گڏڎجي استعمال ڪرڻ ان زندگيءَ جي 
خاصيت آهي. مجيب جو سهيل کي ٽيوشن وٺي ڏيڻ اِهي ننڍا نننڍا ڪمر زندگيءَ کي 
سونهن بخشين ٿا. مٿين ڪمزورين جي باوجود هن ڪهاڻيءَ ۾ ڪن نڪتن کي ۾ 
مسئلن کي سامهون آندو ويو آهي. ڪهاڻيءَ جو عنوان ب مرجهايل رنگ مناسب نہ 
آهي. ڇوت رنگ ڦڪا, پسا, شوخ ۽ گهرا ٿيندا آهن, مرجهايل چهرا ۽ گل ٿيندا آهن. 


(ع(ع) 





»۾ 

ڪجم گذارشُون 
سارنگا ۾ فقطاڻ ڇٻيل مواد ڇاپڻ کي ئي ترجيح ڏني وڃي ٿي, ان ڪري مهربائي ڪري اڳ 
ڇپيل مواد ن موڪليو وڃي. 
سارنگا ۾ مواد جي اشاعت لاءِ پرچي جي خريداري شرط ذ آهي ۾ ن ٿي پرچو خريد ڪرڻ جي 
معيار تحت ڪا تحرير ڇپڻ ممڪن آهي. 
سارنگا ڏانهن موڪليل ڪنهن ب تحرير ۽ تڂليق جي فقط اصل ڪاپي, صاف ۽ وٿيءَ سان 
لکيل اکرن ۾ موڪلڻ گهرجي. ڪاب موڪليل تحرير ڇپجڻ ۽ نہ ڇپجڻ جي صورت ۾ 
رڪارڊ جو حصو ٿي ويندي ۽ واپس موڪل ين سگهبي. 
اڪثر ليکڪ پنهنجي لکڻي/ تخليق تي گهڻو ڌيان نٿا ڏين, جنهن سبب انهن ۾ ڪي 
ڪچايون رهجي وڃن ٿيون. جيڪڏهن تحرير نئين سر لکڻ ۽ لکڻ کان پوءِ پڙهي درستيون 
ڪري موڪلى وڃي, ت ليکڪ توڙي اداري, ٻنهي لاءِ سٺو تاثر جُڙڻ ۾ مددملندي 
سا ارئگا ليکڪ جي بنيلدي موقف, لکڻيءَ ج ي مرڪزي ڂيال اسلوب ۾ نڪّتٿ ّتٿ نڪّتہ نِظر کي بدلاٿڻ 
جو تائل نہ آهي ۽ ن ٿي ائين ڪيو وڃي ٿو پر مئگزين جي پاليسي آهر ڪن ڳالهين کي ايڊٽ 
ڪرڻ ڪن لفظن جملن جي صحت يا انگن اکرن جي درستيءَ جو حق محفوظ رکي ٿو 
سارنگا ليکڪ جي شخصيت عزت, آنا, وقار ۽ شان جي تحفظ پر يقين رکي ٿو ان ڪري 
پنهنجي لكڻين ۾ ڪنهن ب ليکڪ توڙي شخصر لاءِ لکيل تضحيڪ آميز جملن, لفظن توڙي 
ڳالهين کي پاڻ ٿي ايڊٽ ڪري موڪليو وڃي ت ٿورائتا رهنداسين. 
سارنگا تخليقن ۾ ۾ لکڻين جي علمي تجزيي, تنقيد, ڳالهين ۽ موتف سان ن اخلاف جي کليءَ 
دل سان آجيان ڪري ٿو ۽ ان لاءِ پنهنجن مانوارن لکندڙن کي دعوت ب ڏٿي ٿو تہ سهپ ۽ 
رواداري لاءِ گذارش ب ڪري ٿو. (ادارو) 
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گوبنح خوشمالاڻي 


سند ۾ سيٺ ڄيٺانند کي پنهنجي پرنٽنگ پريس هئي. هِتان مُتان گڏاڌڪري 
سنڌيءَ ۾ ڪتاب ڇپائيندو هو سنڌ جي پڙهيل طبقي سان سئا تملقات هئس. 
اصلوڪا ڪتاب ت ٿورا ملندا هئس, پر ٻين ڀارتي ٻولين توڙي انگريزيءَ جا شاهڪار 
چونڊي ترجمو ڪرائيندو هو پاڻ ڀلي ليکڪ نت هو ۽ ن ٿئي سئو مترجم ٿي سگهيوهي 
پر وشوڀر جي شاهڪارن جي چونڊ ڪرڻ جيتري سوجه ٻوجھ پوءِ ب هُيس. سنڌيءَ ۾ 
ترجمو ڪندڙ هن کي ملي ويندا هئا. ڪتاب عوام ۾ مقبول پوڻ لڳا ۽ ڌيمي ڌيمي 
پريس خود پورتيءَ جي ليول تائين پهچي وئي. هونئن ب هن ڪڏهن پريس مان 
ڪمائي ادر پورنا جي اميد نہ رکي هئي. پريس جي عملي جون پگهارون ۽ ٻيو خرچ 
نڪري اچي, ان لاءِ ڪوشش ڪندو رهندو هو. باقي ٻيءَ طرح زمينداريءَ مان سئي 
آمدتي هوندي هئس ۽ سماج ۾ پريوار ڀريو ڀاڳيو ڳڻيو ويندو هو 
اٿين وقت سثفو گذري رهيو هو تہ ديش جو ورهاڱو آيو. ڪيٽرن ڪٿئين, يارن 
دوستن ۽ مٽن مائٽن ترت سنڌ ڇڏڻ جو فيصلو ڪيو مجبوري هئي, پر هن همرام 
وطن ڇڏڻ کان گويا ناپري واري ڪيترا ئي دوست ۾ عزيز ديش ڇڏي ويا, پر هن کي 
ائين لڳي رهيو هو تہ هو سڀ اجائي تڪڙ ڪري رهيا آهن. سنڌ ۾ اڃا تائين ڪا 
رتوڇاڻ ن ٿي هئي. ڀارت ۽ پاڪستان جي ٻين حصن مان ڪافي دکدائڪ ۽ 
پيڙاجنڪ رپورٽون اچڻ لڳيون, پر هت گهڻي ڀاڱي سک شانتي هئي. هو چوندو هو: 
سنڌ ۾ هندو مسلم ڀائيچارو دنيا لاءِ مثال ٿي رَهندو هت رت وڇوڙو ٿيڻو نہ آهي. پريس 
جي ڪاري ۾ مانائي اچي رهي هئي. ان کي وڌائڻ لاءِ ڪجه يوجنائون ڳولهڻ لڳ 
هن جو ورڪنگ پارٽنر هڪ مسلمان عمر قاسم هو ان صلاح ڏئي ت هڪ 
هفتيوار اخبار ڪڍي وڃي. پر ٻين دوستن صلاح ڏني تہ اخبار لاءِ وقت موزون تہ آهي. 
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سياسي توڙي سماجڪ خبرن ۾ فرقيوار رنگ اچڱو ٿي آهي - صحيح یا غلط ري ٽم 
اڄايو سر درد کو پوندس. آخر ڌنڌي جي هڪ آئيڊيا آيس. 
سنڌ ۾ مهاجرن جو اچڻ شروع ٿي ويو ه.و ڪي پاسي وارين رياستن -پنجاب ۾ 
راجسٿان کان آيا تہ ڪي ڏورانهن علائقن بنگال, بهار سوڌو ٻين پرين راجين مان. هو 
سڀ پنهنجو ٿائؤ ٺڪاڻو ڇڏي نامملوہ آٿنده جي اوندهہ ۾ ٿاڦوڙا هڻي رهيا هڪا تہ من 
ڪي روشنيءَ جا ترورا نظر اچن. ڪٿي ڪو پير كپ يٍ ۽ روزي روٽيءَ جي راه کلي. 
هنن کي دربدر ڏسي ڄِيٺانئد جو گهر ٺڪاڻو تہ ڇڏڻ جو ارادو پڪو ٿيندو پكي ويو 
هنن جي قياس جوڳي حالت ڏسي هو تصور ڪرڻ لڳو تہ سندس آٿيندو ب ڪجھ 
اهڙي ٿي قسمہ جوهندستان ۾ ٿيند.و هتان ويل عزيزن ۽ دوستن سان اڃا ڪو سمپرڪ 
قائم ن ٿي سگهيوه.و ِ‫ 
پريس لاءِ ٽئين ڌنڌي جي آئيڊيا ڄيئانند کي هن ماحول مان آئي. بازار ۽ 
پناهگيرن جي بستين ۾ هن ڏٺو تہ هو مڪائي ماڻهن سان ڳالهائڻ ۾ ڪافي تڪليف 
محسوس ڪري رهيا آهن. پنهنجي ڳالھ چڱيءَ طرح نہ سمجهائي رهيا آهن ۾ هنن 
جي ڳاله پاڻ ن سمجهي رهيا آهن. هئن جون الڳ الڳ ڀاشائون هتان جي ماڻهن کي 
سڇاويڪ سمجه ۾ ن پيون اچن. هيءَ تڪليف دور ڪرڻ لاءِ اِهو ضرور هو ت هُو 
مڪاٽي ٻولي سکن, جيئن نکين ماحول ۾ سماجڪ ۽ واپارڪ طور لھ وچڙ قائہر ڪري 
سگهن. جيترو جلد اوترو سئوو هن اڀياس ڪيو تہ مهاجرن مان گهڻا تڻا اردو ڳالهائي 
رهيا هئا. هن هڪ ڪتاب تيار ڪرڻ جو سوچيو ت اردو ۽ انگريزيءَ ذريمي سنڌي 
ٻولي سکي سگهجي. عمر قاسمہ سان ڳالهھ ڪيائين: 
ڀائو! تومان جي ڳالهھ صحيح آهي. ڪيترا مهاجر پڙهيل آهن ۽ اسان وارو 
ائيروئيجندسنڌي کي يا روزمره جي چيزن جي فهرست پڻ ڏيڻ کپي.“ 
يار! ڪحتاپ لکندو ڪير؟ ڪيترا ليکڪ ۾ ودوان نَ ملڪ ڇڎي ويا آهن. 
جيڪي يا ن ڊول هوندو“ 
”ان جي ڇئتا ن ڪري. ٻ ٽي ڄڻا گڏجي لکنداسين. ڪجه حصو توهان تہ 
ڪجھ مان ڪي ٻ ٽي پروفيسر ڪاليج مان هن ڪم لاءِ راضي ڪري ٿو اچان ڪر 
سائنٽيفڪ نموئي ٿيندو“ 
آخر پروجيڪٽ تي ڪر شروع ٿي.و هر رات ڪجه ڪلاڪن لا هنن جي 
بينڪ هلندي هئي. پروفيسر تاج ميمڻ ۽ طارق عليءَ پنهنجون شيوائون ڏيڻ لاءِ 
قبوليت ڏني هئي. 
هڪ رات ڄِبٺانند ٻِنهي پروفيسرن سان گڏ اوطاق ۾ مشغول هو هوپرائيمر جي باري 
۾ ڳالهائي رهيا ھئا ت عمر قاسم سهڪندواندر آي.و چيائين:”ڀائو! غضب ٿي ويو“ 
”ڇو ڇا ٿيو؟ ويھ ٿوري ساهي پٽ.“ 
هو ويهي رهيو. ”ڀا ٿو! شانتيٰءَ سان منهنجي ڳاله ٻڏجو.“ 
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”ھا پلار, چت ن ڪجهھ“ 

”توهان جي هرداسپور واري كيت تي مهاجرن قبضو ڪري ورتو آهي.“ 

”اي باپ ڙي! ۽ هو بدڙو ۽ علي؟“ 

”علي ت هجوہم کي ايندو ڏسي ڀڄي وي.. بدروءَ بحث ڪرڻ شروع ڪيو تہ هن 
کي مار ڪٽ ڪيائون. ڪافي چوٽون آيون اڻس.“ 

”ڪٿي آهي؟ٌڄيئانند اٿي کڙو ٿيو 

”سرڪاري اسپتال ۾.“ 

”هل ڏسونس.“ 

پروفيسر طارق هٿ پڪڙي کيس ويهاري.و ”توهان ٻاهر نہ نڪرو. مان ۽ قاسمر 
اسپتال مان چڪر هڻي ٿا اچون.“ 

هو يڪدم ٻاهر نڪري ويا. 

پروفيسر تاج ميمڻ چيو:”ڀائو! اسان جي ڳالھ مڃو. توهان ب هتان نٽڪري وڃ.و 
حالحون هاڻ اسان سندين جي وس ۾ ثہ رهيون آهن.“ 

”يار! اسان جو ڪو وڏو ڪٽنب ت ڪون آهي. ميان, بيبي ۾ هڪ ڇوڪرو. 
وقت پاس ٿي ويندو.“ 

”اٿين ن آهي. ٽينشن ۾ رهڻ مان ڪهڙو فائدو؟ گهڻو وقت ائين جي سُگهبو؟“ 

”ٽيدشن تہ ضرور آهي. هي جيڪو ڪجه ٿي رهيو آهي, سو بہ اڻهوند جي 
ٽيئشن جو ٿي نٿيجو آهي. يار! اتي ب ت ڪجه ٺهيو ٺڪيو حاضر ن آهي. هت هن 
جي حالت ڏسڻ کان پوء۽ لڳي ٿو تہ اتي اسان سان ب اهي ئي عقوبتون ٿيڻيون آهن. 
ورهاڱي ٻين سڀني کي زمين ڏئي, اسان لاءِ هڪ ٽڪر ب ڪونهي. هيڎي وڏي ملڪ ۾ 
ڪٿي ڀٽڪنداسين, ڪهڙي خبر ڪٿي ڇا رکيو آهي.“ 

”ڏسق وقت جي تقاضا آهي ت حقيقت شناس ٿيون جان ۽ ڌرم ٻكي بچامّا آهن.“ 

”يار! اتي وڃڻ سان جان ٻ بڇندي ڌرم ب پچندو سو تہ ٺيڪر, پر عزت ۽ غيرت 
سان رهڻ ملندي ان جي ڪهڙي خاطري؟ عزت ۽ غيرت کان مٿي تہ ڪا ڳالھ ڪونهي. 
هت مهاجر وڙهي سڙهي پنهنجي لاءِ ڪو رستو ڪڍڻ جي ڪوشش ڪري رهيا آهن. 
مرڪزي سرڪار ب سندن پئي جُڙي غير سنڌي پر اُتي اسان جو ڪير؟ وڙهي ت اسان 
ڄاڻون ڪوف“ 

پروفيسر هٿ جوڙيندي چيو: ”اڄوڪين حالتن جي مدنظر عزت ۽ غيرت جي ت 
هت ب ڪا خاطري نٿي چئي سگهجي. ڏسو ن, ملڪيت هن ريت ويندي ٿي رهي. 
جيڪڏهن جهڳڙا ڪريون يا ڪيس ڪريون, تڏهن ب انصاف ملندو يا نم ڪهڙي 
خاطري؟“ 

ڪجه ڪلاڪن کان پوءِ پروفيسر طارق ۽ قاسم موٽيا اُهي ٻكي ڏاڍا گهہرايل 
هڪا. ٻڌايائون تہ بدرو ويچارو تہ زندگي ۽ موت جي وچ ۾ لٽڪي رهيو آهي. پر ان کان 
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وڌيڪ ڏهڪائيندڙ خبر ٻي آهي. مهاجر ڄينانند تي حملي جون ڳالهيون ڪري رهيا 
آهن. هنن جو چوڻ آهي ت جيڪڏهن سنڌ ۾ هوندو ۽ جيكرو هوندو تہ ڪڏهن يب 
قاعدي سر يا ٻي٤ريت‏ پنهنجي زمين واپس هٿ ڪري سگهي ٿوو.“ 
.ان اج وي ”ارا هي ت پنهنجي تي ديش ۾ شرنارڻي ٿي وياسين. 

زَمين ويئي.تہ روزي روٽيءَ جو سوال آهي.“ 

پروفيسر چيو: ”ڏسو! ڳالهھ دل سان هنڊائجو. جيڪڏهن توهان زمين هميش لاءِ 
هنن کي ڏيئي ب ڇڏيو تہ ڪهڙي خاطري آهي هو توهان کي سک سان رهڻ ڏيندا؟ وري 
ٻيو ڳروپ مڪان ۽ پريس لاءِ اچي سگهي ٿو اسان توهان جا سڄڻ آهيون, پر وقت 
پوڻ تي اسان توهان لاءِ ٻاهرين کان ڪيترو بچاءُ ڏيكي سگهنداسين, سو چكي نٿو 
سگهجي.“ 

قاسم چيو: ”ڀائو! اڳ ئي هو اسان جي پٺيان آهن. چون ٿا واڻين کي بچاءُ ڏيئي 
ويٺا آهيون ۽ غير مذهبي ڪم ڪري رهيا آهيون. واڻيا وڃن تہ مڪانَ خالي ٿين, 
جيئن كين اجهو ملي.“ 

تاج ميمڻ چيو: ”ڏسو يار! خود اسان سنڌي مسلمان تڪليفون سهي رهيا 
آهيون. هُنن جي رهائش ۽ کاڌي پيٹتي جو سرڪاري طرح مڪمل خاطر خواهھ 
بندويست تہ ٿيو آهي. روزگار جو سوال الڳ آهي, پريشر سماجڪ ريت ت ٺيڪ, پر 
آرٿڪ ريت ب بهرحال اسان تي ئي آهي. اڳتي هلي شل پاڻ ۾ جهڳڙا ۽ وواد تن ٿين.“ 

ڄيئانند آهستگي سان چيو: ”هو ت ٿوري ٿوري تي هئسا تي لهي ٿا اچن.“ اٿين 
ڪجه وقت هئن جون ڳالهيون هلنديون رهيون. ڄيٺائند گهٻرائجي ويو هو. ڪافي 
دير ٿي چڪي هئي. ٻئي پروفيسر موڪلائي هليا ويا, پر قاسم رات ڄيٺائند سان 
گذارڻ پسند ڪئي. 

آخر ڄيٺائند کي سنڌ ڇڏڻي پيئي. هن مڪان سوڌو سموري ملڪيت جا سڀِ 
ڪاغذ قاسم کي ڏيئي ڇڏيا, ان اميد تي ت قاسمہ شايد هئن کان ٻئين جو قبضو واپپس 
حاصل ڪري سگهي. جيڪڏهن ايشور چاهيو ۽ واپس آياسين تہ قاسم کان سڀ 
ڪجه موٽي ملي سگهند.و پنهنجو ٿي ت ماڻهو آهي. پريس ٻ هُن جي ناليٴڪري 
ڇڎيائين,ان انجامتي تہ ڪجه ب ٿي پوي, قاسہ هن کي دستور موجب هلاٿيندو رهند.و 

جيئانند سنڌ مان سڌو بامبي آيو. ڪجه سال ٻين وانگر دربدر ٿي رهيق پر 
وري ب ٻين کان چڱو هي ڇاڪاڻ ت پاڻ سان سڀ روڪڙ ۽ سون مين وغيره کڻي آيو 
هو. هن ڏس ۾ کيس قاسم ۽ ٻِنهي پروفيسرن سٺي مدد ڪئي. ڪجھ سالن کان پوءِ 
سينگاپور وڃڻ جو چانس ملي ويس تہ هليو وي.و اتي هن جا پير کچڻ لڳا تہ ڀٿتي ۾ 
پُٽ کي بہ گهرائي ورتائين. اٿين هن کان پريس ۽ قاسم تہ ڇا, سنڌ ب وسري ويئي. 
ٿئين سر آٿيندي کي اڏڻ ۾ لڳي وي.. نئين ملڪ ۾ پير کپائڻ لاءِ ڪافي جفاڪشي ۽ 
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سنگاپور ۾ پنجويهن سالن کان مٿي ٿي ويس. ان وچ ۾ ڪڏهن ڪڏهن بامبي 
ايندو هو هاڻي جڏهن ڌندو سئي نموني پختي پابي تي هلي رهيو هؤُ ت هن سڀ 
ڪجھ پُٽ کي سونپي. پاڻ ڀارت ۾ ايڪو ٿيڻ جو ويچار ڪي.و عمر ۾ صحت ساٿ 
نہ ڏيغي رهيون هيس. وري پٽس ڌندو سئي نموئي تابليت سان هلاثٿي رهيو هو پاڻ سان 
گڎ ويهاري, مُن کي سئي ٽريننگ ڏيكي ڇڏي هڪائين. 

بامبي ۾ كار باندرا وسثار ۾ فليٽ وٿي اچي رهي.و. هت واندڪائيءَ ۾ هن کي سنڌد 
۾ پنهتجي پريس جي ياد آئي. هن قاسہ کي چئي لکي. سنڌي سماج ۾راٿڻ ويهڻ شروع 
ڪري ڇڎيائين. هن کي افسوس ٿي رهيو هو ت سنڌي ڪٽنب گهرن ۾ ب پنهنجي ٻوليءَ 
جو استممال ثٿا ڪن انگريزي تٿا ڳالهائي سگهن ت هندي؛ ۾ ٿا ڳالهاگن ۾ ائين نخر ٿا ُِ 
ڪن جيڈن سنڌ ۾ هاءِ سوساكٽي وارا اڻگريڑي ڳالهائڻ ۾ ڪندا قا 

قاسم جو ليٽر آي.و ڄيٺانند جي چئي ملڻ تي ڪافي خوشيءَ جو اظهار ڪيو 
هڪائين ۾ کيس سنڌ مان چڪر هڻي وڃڻ جي دعوت پڻ ڏني هکائين. پريس جو ڪم 
ڪار سٺو پئي هليو. سرڪاري ڪر ٻ سٺو پيو ملي تہ واپاري طبقي مان پڻ پرنٽنگ 
جاب ورڪ چڱو ٿي آيو. ڪتابن ڇپائڻ جو سلسلو تہ اڳي وانگر جاري ه.. ائين 
چينائند کي وري ڪتاب ۽ اخبارون ياد آيون. هت اخبارون چڱي انداز ۾ نڪري 
رهيون هيون. ڪتاب ب سئي انداز ۾ ڃِڀجي رهيا هئا,.پر بڪ اسٽال عدم پكدا هڪا. هو 
خوش ٿي رهيو هو تہ ڪتاب سڀ اصلوڪا آهن. هاڻ سوال هو تہ جيڪڏهن وڪرو 
ڪونهي, ت ڪير ڪيترو لکندو ۾ ڪيتروڇپائيندو سو ڪيٽترو وقت؟ 

اخبارن جا چندا ڀري گهرائڻ شروع ڪيائين, پر پڙهڻ ۾ مزو نہ پكي آيس. لکڻين 
۾ معبيار ڪون هو. ڪيترين اخيارن ۾ ليکڪن جي هڪ ٻئي تي ملامت وجهڻ وارا 
ليک اچڻ لڳا. ”تون غلط مان صحيح“ هن ريت ساهتڪ ووادي ليک جي دراصل 
شخصي سطح تي وڌيڪ هئا, عوام ۾ ڪير پڙهندو؟ اخبارن جا صفحا گهٽ. هكڻ 
ڪري ٻيو ڪو مواد پائڪن کي مليو نہ پئي. هو انگريڙي هندي ۽ ٻين مڪائي ٻولين 
ڃي اخيارن ۽ مخزننڻ ڏانهن ماكل ٿي رهيا هڪا. 

ڪجه وقت جي اڀياس کان پوءِ هن محسوس ڪيو ت پائڪ: بلڪل گهنجي ويا 
آهن. هينكر صرف ليکڪن جي جماعت ٿي سرگرم آهي. پاڻ لاءِ لکن ٿا ۾ پاڻ ٿي پڙهن 
ٿا. ڄِيئاننند کي دک ٿي رهيو هو تہ سنديَ ۾ ساهتي ڇياٿڻ وارااسپ سٿا ادارا هڪ هڪ 
ڪري بباد گي رهيا هئا. عاڻ سئو ساهتي لکجندوب ت رڇپيندو ڪير؟ وري پڙهندو ڪييو؟ 
بهرحللِ ليکڪ ويچارا! اڀياس ڪوي هڪ ٻئي کي متاثر ڪرڻ جي ڪوشش ڪري 
رها آهن ت اسان ب دٿيا جا شاهڪار پڙهيا آهن. هي نڀ ڪجھ عام پائڪ لاءِ بي تملق 
هو. هڪ ت پائڪ گهٽجي رهيا آهن, ٻيو وري لڂبارون ڪو معياري ۽ چٽپٽو مواھ تہ ڏئي َ 
رهيون آهن. جيئن عام ڀائئڪن جو رس تائم رهي ۽ چاه جاڳي. هي ت ڄاڻي اڻڄاڻي 
ستديت جا گهڻگهرا, پاڻ کي محافظ سڏاٿيندًّ ان کي هاڃو رسائي رهيا آهن. 
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جيڪا خاص ڳاله ڄينانند کي کائي رهي هئي. سا هئي سنڌي ٻوليءَ جي گهٽجندڙ 
واهپي جي. ڪيئن ب ٻارن توڙي وڏن کي سنڌيءَ ۾ گهٽ ۾ گهٽ ڳالهائڻ ت اچٹڻ کٻي ڪيترا 
ئي ڄِڻا خالص سنڌي اکرن جواچارڻ ت دور پر رواجي طور ب سنڌي ڳالهائي نٿا سگهن بامبي 
کان ڏورانهن هندن تي جتي سندي اسڪول نہ هئڻ ڪري ٻار ٻوليءَ کان محروم پكي رهيا 
آهن انهن کي سنڌي سيکارڻ لاءِ خاص طور محتت ڪرڻ کپي حالائڪ ضرورت چؤطرف 
آهي ٻولي ۽ تعليم جي ههڙي دردشا ٿي چڪي هوندي سو هن سنگاپور ۾ رهندي ڪڏهن 
سوچيوب نهو هو دکي ٿي رهيو هو ت هئد ۾ اسان پنهنجي ماتر ڀاشا ن سخڇالي سگهيا آهيون 
پنهنجي جهوني ۾ جهوئي سڀِيتا موهن جي دڙي جي ورڻي جو ڇا ٿيندو؟ جن کي سندي ٻولي 
سکڻ جو وجه ث مليو آهي پري پري رهن ٿا ۽ ننڍن گروپن ۾ آهن ان ڪري مخصوص ريت 
سنڌي اسڪول هئڻ ممڪن ن آهن. هو پاڻ تي خفي ٿي رهيو هو ت ڇوايترا سال مايا موه ۾ 
پکئجي سنڌيت جي وهڪري کان صفا پري ٿي ان کي وساري ويٺو ه. ياد ڪيائين ت لڳس 
هاڻ واندڪائيءَ ۾ لڳي ٿو ساري جاڻيءَ ائين ڪيو آهي. پهريون اهم سوال هو روزي روٽيءَ 
جو هوايترو گهرو سوچي رهي وهو, جو سندس صحت بمتاثر ٿيڻ لڳي 

هن کي وري قاسم جي ياه آئي ۽ گڎوگڏ پنهنجيءَ پريس جي. قاسمر هڪ دفعي 
مذاق ۾ چيوهو:”ڀائو! پريس ۽ ڪتابن ۾ توهان جو اهڙي نموني ساهہ آهي, جيئكن جن 
جو طوطن ۽ ڪبوترن وغيره ۾ هوندو آهي. طوطي کي ڪجھ ٿئي ت جِن تي اٿر پوي, 
پريس کي ڪجھ ٿئي ٿو تہ توهان کي ايذاءُ اچي ٿو.“ ڄيٺانند کي هاڻ عجب لڳي 
رهيو هو ت ڪيئن هيترا سال هو پنهنجي ”ساه“ کي ڀلائي ويٺو ه.و 

هو پنهنجي پڇاڙيءَ واري پروجيڪٽ بابت سوچڻ لڳو سندس هت اچڻ,کان 
پوءِ پروفيسرن پرائيمر مڪمل ڪري شايع ڪرايو هي ايتري هن کي ڄاڻ هئي. هن 
قاسم کي چئي لکي ت منهنجي سنڌ ڇڏڻ وقت پاڻ جيڪي سنڌي ٻولي, اردو ۽ 
انگريزيءَ ذريمي سکڻ جا ڪتاب ٺاهي رهيا هئاسين, انهن جون ڪجه ڪاپيون 
موڪل ت هت ب ڇپائجن. ڪجه هفتن کان پء قاسہ جو فون آيو: ”السلام عليڪم 
ڀائو! گهڻن ڏينهن کان پوءِ بياد ڪيواٿق“ 

ڄيانند ڀاوڪ ٿي ويو من ڀرجي آيس. قاسہ جي آواز هن سان ڪيل 
ڪچهرين جي ياد تازي ڪري ڇڎي چيائين: ”يار تو ٻ تہ ياد ڪون ڪي.و خبر اٿكځي 
سنڌ ڇڎڏڻ کان پوء۽ هند ۾ ب ٺڪاڻو ڪونہ ٿيو.“ 

همُن ڊگهو ساهھ کڻي چيو: ”سو ت مان ب سمجهي سگهيو آهيان ت ڪيٽري 
جفاڪشي ڪرڻي پئي هونددَ اڳينءَ چئي جو مون توهان کي جواب ڏنو هو“ 

”پر يار! هاڻ ٽيليفون تي ڳالهائي سگهيا آهيون ت ائين ٿو لڳي ڄڻ گڏ ويئا 
آهيون يار! توهان سڀتي جي ڏاڍي ياد ايندي آهي.“ 

قاسمر چيو: ”ڪڏهن اچو ت هت ڏسي وڃو ڪيئن توهان جي پريس ترقي 
ڪري رهي آهي. اهو ٻڌايو ت اتي ڪيكن پيو گذري وقت؟“ 


02 سارڪا 


”بس مالڪ جي مهر آهي. سنگاپور وارو ڌنڌو ڇوڪري کي ڏئي, مون هت اچي 
سيٽل ڪيو آهي. 

”ڀلا لڇوءَ کي شادي ڪرايوَ؟“ 

”ها, ٻن سالن جي هڪ ڇوڪري ب اٿس.“ 

”ڏسو ڪيئن ٿو وقت گذرندو وڃي.“ قاسم پڻ ڀاوڪ ٿيڻ لڳوهو 

”پريس ترقي ڪري رهي آهي. ٻڌي ڏاڍي خوشي ٿي.“ 

”ڀائو! پريس توهان هن بندي کي ڏيئي اسان جي ڪٽنب سان وڏو وڙ ڪيو آهي. 
ڀلا ٻڌايى توهان کي هتن ڪتابن جي ضرورت ڇو پٿي؟“ 

”يار خبر اٿيئي, هت اسان کان سنڌي ٻولي وسرندي ٿي وڃي. ڪي قدر 
جاگرافيڪل مشڪلاتون آهن تہ ڪجھ اسان جي پنهنجي لاغرضائي.“ 

”ان جو مطلب هنن ڪتابن ذريمعي توهان سنڌدين کي سنڌدي ٻولي سيکارڻ ٿا 
چاهيو) ڳاله ايتري حد تائين بپ پهتي آهي؟“ 

”جي! هاڻ ت ٻارن کي لولي ب سنڌيءَ ۾ ڪود ٿي مل“ 

”اهي ڪتاب ت اسان غير سنڌين کي سنڌي سيکارڻ لاءِ ٺاهيا هئا.“ ڄيٺانند 
ڪي 

”پس هار ! هاڻ هڪ دفعو جتي پهتا آهيون, اتي بيهي مٿي وڃڻو آهي. بهرحال 
تن 
----------9-9-9-- 

ٿو! اسان سندين جي قسمت بہ ڪهڙي چئجي؟ ى..-- ويو وقت 

.9999-90-2 ان جو مستقبل ب چڱو نظر نہ پيو 
اچي.“ 

گهگهو ٽهڪ ڏيندي ڄينائند چيو: ”هنن سنڌين جي ڪهاڻي سنڌيءَ ۾ لکڻ لاءِ 
ڪوهر دؤر ۾ حيات هجي. ان لاءِ مالڪ کان دعا گهرندا رهنداسين.“ 
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ڪاوڙ تہ آهي ٿي جهيڙي جي جڙ ستين مذهبين حرام پر ڪاوڙ جو پهريون 
نهن ت اُن کان ب بڇڙو ۽ ڀوائتو ٿو ٿئي. سهپ ۾ ساڃاه جو وِڻاه.....! اها بُڇڙي 
ويامندي آهي. تہ پيڙا ۽ ڀوڳنا جا ڪرڀائتا ٻَلهر ڄڻيندي آهي. تحل ذهنن مان ڦُٽل 
اُٻهرايون. جيڙَن جو روڳ بڅجي وينديون آهن. هن ڏاٿڻ جو کاڄ بہ گهڻو ڪري نکين 
ٽهيءَ جا اُٻهرا نوجوان ٿي ٿيندا آهن. جيكن فيروز......! 

هو ڪاوڙ جي پهرئين منهن ۾ ه.و مُنهن ٽامٹي هڻي ڳاڙهو ٿي ويو هئكس. اونهو 
ساهھ کڻي, شُوڪٽ سان ٻاهر پئي ڪڍيائين. وڏي ڀاءُ يوسف سان ڪنهن ڳاله تان 
هُڎيون ڏئي گهران نڪتو هو مِٽَ مِٽَ تي چڙهيل فيرون اوطاق ۾ نهن ڪڍي وت سڀ 
کيس اچرج مان ڏسڻ لڳا. مٺيان اجائي ب تہ ڪاتہ هئن. ڪجھ دير اڳکُ ئي ت ڏاڏي 
مبارڪ سان ڊاڙو ٺڪاءُ ڪري, کلندو ٻهڪندو گهر ويو هو انهن ٿي پيرن تي موٽيى تہ 
ڦِرڪو ڦِريل هُئس. 

هن ڪنهن سان بہ تہ ڳالهايو ڏاڏي مبارڪ سان ب نہ جنهن سان ٻٽيه دليون 
هڪس. پاڻ ۾ گهڻي لڳندي ھڪن. سڱ يت ڏاڏوهكس, سڳي ڏاڏي جو پئيتو نندڍو ڀاءٌ پر 
ڏاڏو گهٽ, دوست وڌيڪ هس. فيروز کي هن حال ۾ ڏسي. هو ڌرتيءَ وانگر دڏي ويو. 
۱ هانءَ ۾ چڪ لڳي ويو هئس. ان ڪري ب ت, فيروز جي مِٽ ڦوڪ جون پاڙون, جنهن 
معاملي ۾ هيون. کانكس ڳجهو ٻ تہ ڪون هو هو ڪانڀ کولي. ٽپ ڏئي کٽ تازح هيث 


لٿو ۽ جُتيءَ ۾ پير پيو نہ پکي جهڙو پير گهليندى فيروز جي ڀرسان اچي بيئو. ڌڙڪتدڙ 
دل سان 3 - پاٻوھ مان چياكينسن: 
”لالڻ... تون ٺيڪُ تہ آهين ت, آيا.......؟“ 


4 سارڪا 


فيرون ٻڌواڻ ٻڌو ڪري, موٽر سائيڪل تي لانگ ورائي. ڏک ۾ ڪاوڙ جي شدت 
کان نڪ جي چوٽي ۽ ڪنن جون پاپڙيون ڳاڙهيون ٿي ويون هئس ۽ چپ ڦاڙڪيس پئي. 
هن ڳيت ڏئي, اکين ۾ لرزنددڙ لاڙڪن جا شفاف موتي ڳگهڻ جي ناڪام ڪوشش ڪئي ۽ 
لڙڪ ٻڏائين اکين جي مائيڻي نهار ڏاڏي مبارڪ تي وڌائين. پِٽل اکين جي نهار ۾ ميار 
جون ميڇون هئس. نهارن جي اڌ اکريءَ ۾ ڄڻ ڏوراپو پكي ڏنائينس. 

”ٿشابس اٿئي. ڏاڏا يي ائين اڻ ڄاڻ پيو ٿئين, ڄڻ توکي ڪا ڪل ئي 


فيروز جون ڏوراپيل ٹهارون ڪنهن ڀوپي جي زمين ۾ پوريل ؽٌت يٴٿئبيل ين وانگر, 
هان ۾ چڀي ويون هئس مهاڻي جي اڏيءَ تي ڇليل مڇِيءَ وانگر ڇلر ڇلر ٿي ويو هو 

فيروز ڪِڪ هڻي. ايڪسيليٽر کي دٻايو ت, اڌوراڻي موٽر سائيڪل جي جُهريل 
سائلدسر مان ڦرڙ ڦرڙ جا دونهين گاڏڙ رانڀات نڪتا. ڏاڏي مبارڪ ڳراٽي وجهي, 


”لاليل.... ڇو اچي حُندو آهين, اٻا 3 دل تن لاه مولا ڪندو ڪڪه سڀ سڱايون 
ٿينديون.“ 


فيروز ڪاب ورندي نہ ڏني ۽ اٻهرائيءَ مان رَيس ڏئي, ڪلچ مان تڪڙو هٿ 
ڪڍيو ت موٽر سائيڪل, نويل گهوڙي وانگر نرا کئيا. ڏاڏي ميارڪ کان ڇرڪيل رڙ 
نڪري وٿي. 

”بسملاهيون ابا.....! گهورَ وڃانِ لالڻ, ڌيان تہ ڪر....!“ 

فيروز پاڻ سنڇالي. اوطاق جي ٻاهرئين وڏي گيٽ مان ٻاهر نڪتو ۽ ايڪسيليٽر 
کي منواڻي مٺ تين پنج فوٽي ڪچي رستي سان مُوهوا ٿي. اُڏاڻو پئي ويو 

فيروز پُٺ ڏني ت, وڏو ڀاڻس يوسف سهڪندواوطاق ۾ داخل ٿيو ۾ هڪل ڪري 
ڊرائيور کي چياٿي 

”مولڻ... وارو ڪر, گاڏي ڪڍ. پُٽ, ڇڏائي وٺ, دير ن ڪر....!“ 

چهري تي ڏک گاڏڙ پريشانيءَ جون ريکائون, اکين ۾ اُڻ ك ٿٌڻ جا پاڇولا ۾ لهڄو 
روتٹهارڪو هئس. ڏاڏو مبارڪ, جيڪو ٻڌتر واريءَ حالت ۾ ڏندڻيو بينو هو رڙهي اچي 


ڀر ورتاٿينئس؛ 
”ايا, جوسب..... آهي ت مڙئي کيپُر نر آيا......؟“ 


”ها, ڏاڏا.... فيروز ڪاوڙجي نڪتو آهي. بي سمجه ۽ هُوڙهھ آهي, ڪٿي....؟“ 
يوسف جملو پورو نن ڪري سگهي.و 

ورندي ڇا هئي هانءَ واري مُڪَ هئي. ڏاڏي مبارڪ جو هان؛ تي ٻوڙي ڇڏيو هئائين. 
اکيون نڀي. خالي نگاهن سان يوسف ڏانهن ڏئائين پئي. جنهن اُڻ تڻ مان پير پئي توريا. 
ڊرائيور تٽبيلي مان جيپ ڪڍي اچي بيهاري يوسف اڳينَ سيٽ تي ويهندي چيو: 


‫ُ 


”هل. ايا...... تڪڙوهل.“ 
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”ايا. مون کي ب نِيو هلً. هتي ويني ت هان پيو پٽيم.....!“ ڏاڏي مبارڪ چيو ۽ 
ورنديءَ جو انتظار ڪرڻ بئان جيپ جي پوٿئين سيٽ تي ويهي رهي.و 

کليل جيپِ. ڪچڇي پنج فوٽي رستي سان ڊاڳ اڏائيندي پئي وئي. يوسف جون 
اکيون تہ رستي ۾ هيون, پر ذهن جي ڪَئِي. اُڀامندڙ سوچن سان پلڙڪيس پئي. ڪنهن 
ھا ٽيڱيءَ جي ڊڀ كا : ن هان ٻوڏارجي پئي ويس فيروز ٻاراڻي شه ڏٿي, من ۾ جيڪا سي 
سِٽي نٽڪتو هو ان ڪنهن ٿيڻيءَ جو دل هول ڏئي ڇڏيو هئس. هونئن بہ. خطرا جڎڏهن 
اٽو ٻڌي پيڇو ڪندا آهن., ت ماڻهوءَ کي سوڻ پيو ٻولائيندو آهي ۾ پوءِ دل نہ چاهيندي 
پ., ڪااڻ ڻ ٿيڻي. , يءَ جو روپ وٺي سامهون ايندي آهي. 

فيرون وڏيري حيات خان جو پيريءَ جو اولاد هو. هو نہ رڳو کاشڙو زميندار ۾ 
برادريءَ جي چئن پاٿن جو چڱو مڙس. پر هلندي پڄنديءَ ۽ بينڙاٿيءَ وارو مڙس ب هو. 
فيروز تنجڅن پرهو تہ مٿي تان پي جو ٻاجهارو پاڇو كڄي ويو هكس. اکين جي آئينن ۾ 
پي؛ جي سانڇر جو ڪوب عڪس ن هئكس. پيء کي تہ گهر ۾ وڏي فريم ٿيل تصوير ۾ ٿي 
ڏٺو هئائين۔ وڏي ڀاءُ يوسف, پي جو پيار ب ڏنوهكس, ت ڀا؛ جي حصي جو لاڏ ڪوڏ بہ 
کيو هئائينس. پاڻ تہ ٽُپ اڻ پڙهيل هی پر فيروز کي يونيورسٽيءَ تائين تعلي ڏياري 
هکائين. وَس پڄندي تہ رسڻ ۽ روٿڂ ٻ ڪونہ ڏنو هكائينس, پر فيروزهينئر جنهن ڳاله 
تي چڙهيو هم ان ۾ پاڻ ت بي آراميءَ جي ڍاڪ تي چڙهيل هُيو ٿي, پر وڏي ڀاءُ يوسف ۽ 
ڏاڏي مبارڪ يي گاه ڀريءَ کان گهڻو هو“ ڇا ڪن ها؟ 

فيرون فائزه سان ڀيار ڪيو هو. يونيورسٽيءَ ۾ گڏ پڙهيا هئا. ڄام شوري جي 
تا اي ڳنڊين وانگر اهڙا تہ 
ڳنڍيا هڪا, جو يونيورسٽي ڇڏڻ کان پوءِ شاديءَ جو فيصلو ب ڪري ڇڏيو هئائون. 
فيروز ۽ فائزه جو پيا ت. ڇرڪ جهڙي ڳالھ ڪان هکي, پر ممڻ جهڙو مسكلو اهو هو ت, 
فاٿزه جو تملق سيد گهراڻي سان هو سندي زرعي سماج ۾ران کان وڏو ڪو ٻيو ڏوه ...؟ 
سندن پيار جي وچ ۾ سيد ۽ اُمتيءَ جي وِٿيءَ واري لڪير, جيئكن پوءِ وٿي پئي 
اينگهندي سڌريل سماج ۾ کل جهڙي ڳالھ. سنڌي سماج پنهنجي ڳاٽي ۾ اهڙي تہ 
وڌي هئي, جو قانون جو حصو بڻجي وٿي هئي. 

فاگڙه جو پيءَ عالم شاه, پي آءِ اي ڪارگو ۾ آفيسر هو کليل ذهن ۽ سئا ويچار 
رکندڙ عالہ شاه جو اباڻو ڳوٺ تہ يوسف وارن جي ڳوٺ جي ڀرسان هو پر شاگرديءَ 
واري زمائي کان حيدرآباد ۾ رهائش هئس. پيار جو پرڻو ڪري فيمليءَ سان رهڻ لڳو 
هو ڳوٺ سان ت رڳو مرڻي پرڻي جو تعلق ٿي وڃي رهيو هئس. فيروز ۽ فائزه جي رشٹي 
جي پَڪ ڀڪاڻي ۽ پڌريءَ جا لون ب ورهائجيٰ ويا هئا, پر عالہ شاه جااڻ پڙهيل ڀاثر 
۽ مٽ مائٽ ان رش يَ ۾ راضي نہ هڪا. تہ رڳو عالہ شاهہ پر يوسف وارن لاءِ ب رڻ تپائي 
ڏنو هکائون. وڂَ گهوڙو ٻڌڻ نہ پكي ڏنائون. ڳاله جهيڙي تائين وڃي پهتي هئي. چئي: 

”ايا, قيام ناهي تہ ٻِيو ڇاهي؟ ماڻهن مان سيد ڏذات جي شناس ئي نڪري وٿي 


06 نا ڪا 


جيپ پئج فوٽي ڪچي رستي جو موڙ ڪاٽي. شاڂ جي ٽاپ تي چڙهي ت. ڌوڙ 
جي دٿڪ ۾ فيروز ڏسڻ ۾ آين۔ اڏاڻو پكي ويو من جي ماندڪائي ڪجه جهڪي ٿين. 


”سائين, رستو کڑ ٻڙ آهي 
*آيا هاقو... بر ڪجه اس پيٽ ڏيدر.* 
.وو يسل تي پر جو دٻاء سوايو وڌو ت جيپ کڙٻڙ ٽاپ سان لوڏا لما 
کاكڻ لڳي. موٽر سائيڪل ۽ جيپ وچ ۾ فاصلي جو ويڙهو ويڙهجڻ لڳو فيروز ب پئٺيان 
ايندڙجيپ کي ڏسي ورتوه.و ڪاوڙمان ڀڻڪيو پئي: 
”هُون..... هاڻي ڇو پيا پنيان اچن؟ لوڪ لکا کان.... ماڻهو ڇا چوندا ت. نندو 


جيپ ۾ موٽر سائيڪل گڏ گڎ پئي هليا. هن جيپ کي ڪراس ڪرڻ لاءِ سائيڊ 
تہ پكي ڏني. موٽر سائيڪل مان اڏامندڙ ڌوڙجيپ ۾ ڀرجي وٿي هٿي. ڊرائيور ڪڇِي نہ 
پئي سگهيى پر ساه مٺ ۾ هئس. ڊپ هئس ت جيپ ڪلٽي ن ٿي پوي ڀلا ڪچي 
ٽاپ جي ڀُرندڙ ڪنارن ۽ شاخ جي سِهندڙ ڪپرن تي ڀروسو بہ ڪهڙو؟ يوسف جو 
هئيون هن ن هو ڌوڙ کان ب پڀڻ لا ڪتنهي تان زيو ڏاهي: منهن تن نتاين ذڏهن ۾مر 
ڀانت ڀانت جي وسوسن جا گهوڙا ٻه پكي ڊوڙيس۔ 

”فيرون موٽر سائيڪل تان ڪِري ن پوي.. ڪِري پيو تہ هڏ گڏ جهري پوندس.!“ 

هن جيپ مان ڪنڌ ٻاهر ڪڍي, وڏي واڪي فيروز کي منٿ ڪندي چيو: ”اٻا 


فيروز... منهنجي رڳو ڳاله ٻِد... جيئن تون چوندين تيئن ٿيند.و ڏس. ڏاهوتيء ڀٽ....!“ 
”لالڻ...... بھش ن ڪر. بيهي ره اا....!“ 
ڏاڏي ميارڪ بہ ايلاز ڪندي چيس. 
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”هائي يار..... ڏوه تنهنجو ڪونهي. اسان جي اڻ مكي پيار ۽ لاڏ هئيلو ڪيو 
اع (“ 
سي ره هه 


”بي سمجه آهي. ابا.... اڃا ڏٺو ٿي ڇا امير+ ايار ديزي ثلڻن جتي اُڀرڻي 
جي..!“ ڏاڏي مبارڪ وراڻيو. 

”لالڻ, لالڻ ڪري, گهڻو مٿو ت, تو خراب ڪيو اٿس.“ يوسف جي لهجي ۾ 
هلڪي ڪاوڙهئي. 
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”آيا, پروبر.. .اچ مو هي پر دل تي هٹٿ رکي چك, توکي ڪڙو آهي 177 
ڏاڏي مبارڪ وراڻي.و. 

يوسف پوئتي ڪند وراٿي, ڏاڏي ميارڪ ڏانهن ڏئو ٻنهي جي اکين ۾ نيڀاڄ جي 
پيار جا سفيد موتي پئي جرڪيا. يوسف پوتڙي سان اکيون اگهي, ڏکاري لهجي ۾ چيو: 

”ڇا ڪريان ڏاڏا...... کيس ڏکارو ڏسي نٿو سگهان.....!“ 

جيپ ۽ موٽر ساٿيڪل وچ ۾ ٻن ٻرانگهن جيتري وِڻي س هئي. يوسف جي ذهن 
۾ کخوڻ جي چمڪاٽ وانگر تيزيءَ سان ڪو خيال آيو ۽ هو سڄو ڏڪي ويو هن 
سوچيو پٿئي ت: 

”الله ن ڪري فيروز موٽر سائيڪل تان سلپ ٿي ڪري پوي تہ ڇا ايتري ٿورڙي 
وِڻيءَ تي جيپ کي روڪڻ ممڪن آهي؟ اٿين ٿيو ت, جيپ.....!“ 

هو خيالن ۾ ۾ پنهنجي منهن ڀڻڪيو پئي, ”ن, نہ.... ائين ڪون ٿيندو......!“ 
ڊرائيور حيرت مان ڏانهس ڏسي چيو: 


”نر پٽ..... ڪجه ڪونهي. اسپيٽ ڪجه گهٽ ڪر.“ ڊرائيور کي ب ڳالھ 
سمجه ۾ اچي وئي هئي. هن ايڪسيليٽر تان پير جو دٻاء ھلڪو ڪري ڇڏيو 

فيروز ع فاكڙه ۽ جي شاديءَ جي ڳالهين جي اڳڀرائپ ٿي ت. عالہ شاه جا ڀائر ۾ 
مٽ مائٽ آپي مان نڪري ويا هكا. . را كڻ لا پا 
پڪي وڌاٿون, .. الم شاهہ کي ب مي جيكري ڇڄڻ جا چتاءَ پئي ڏنائون. عالم شاھ ت 
کين ليکي ۾ ن پکي آندو پر يوسف ٻن باهين جي وچ ۾ هو هڪ پاسي فيروز جو پيار ۾ 
9 ٻكي پاسي پاڙيسري سيدن سان دشمنيءَ ۾ تبديل ٿيندڙ پراڻا واسطا اکين 
آڏو پئي | يس. مُڪريءَ تي پاڙ تہ يوسف جي ب ڪان هئي. پنهنجي راڄ ڀاڳ ۾ 

بيٺڙائيءَ وارو هو پر معاملي کي رئي مغز ۾ دور انديشيءَ سان يه تاين 
يرين کي ما ملو نڌو ٿڍڻ تائيلن ما کن 7 9 دا کي انم 
جو بهانو پئي سمجهي.و 

هوڏانهن عالمہ شاه جا ڀائر, مِٽ مائٽ ساڻ ڪري کيس سمجهائڻ ۽ هڪ 
هڪاڻيءَ لاءِ وٽس حيدرآباد وڃي نڪتا هئا. ماتي ٽڪيءَ کان پوءِ وڏي ڀاڻس جڙيل 
شاه حوالي ٿيندي چيو: 

”عالم شاه.... ڇواچي انڌ جي گهوڙي تي چڙهيو آهين....؟“ 

”ڇى ادا..... ڇا ڪيواٿم؟ 

”وڏڙن جون قبرون پيو لڄاٿين.“ 

”آخر, اهڙي ڪهڙي خطا ڪري وڌيمر آءٌ ب ت, ٻُڌان. 

”سادات جي نڃاڻيءَ جو بي ڪڏهن, داد وهانءَ ٿيو آهي, ين 
”ڇى سيد اُمتي ناهن يا امتي مسلمان ناهن هوندا يا 
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”سادات کي سادات کان ٻاهر مٽي ماٿٽي تٿي جڳائي“ هڪ ڪراڙي ڳالهايو 

”ڇى چاچا....! قرآن ۾ لکيل آهي يا حديث ى جو ڳنڍ کڻي ٻڏي آٿو.....؟“ 

ها, پر منهن تي نٿو وي“ 

”پاڻ واري مرشد جو پنهنجون نياڻيون اُمتي گهراڻن ۾ ڏنيون آهن.“ 

”اهي وڏا ماڻهو آهن. انهن جي جُتيءَ ۾ ڪواسان جوپيرُ پوندو“ ٻئي مائٽ ڳالهايو 
”چڪبو تہ اهي بندشون وڏ گهراڻن سيدن لاءِ ناهن, رڳو پاڻ جهڙن غريب سيدن 


”ٻ اکر ڇا پڙهئين, آلا ذات جو شان ٿي وساري ويٺو آهين.“ 

نا دين مراهڙي ڪاب منع ڪانهي.“ 

”آلا ذات کي شرف ت آهي. ٿس 
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فرمان آهي.“ 

”ڇا ب چوين, پر اسين توکي ايئن ڪرڻ نہ ڏينداسين“ 

”ت. ڇا نياڻيون وهاري ڇڎ تياڻ خجق بحجام ٿي.....؟“ 


9-0-00 اڳ 
”هڌ, رت ۾ پنهنجات ۾ ڪَسا لاٽوان ڪون اگهائٿبا آهن ڇا......؟“ 
عالم شاهھ تپي لال ٽي ويو. ٣‏ وي اي ڳگيتٹ ڏئي پيئندي وراڻيو: 


پنهنجيءَ اھ کي هي جيڪي مُنر هلاڻڻا هئن, هلاٿي بيٺا 
9 اي اُهي ڪاوڙجي اٿيا ۾ راتوڪا ڳوٺ موٽي ويا. 
جيپ ۾ موٽر سائيڪل وچ ۾ چڱي وِٿي هئي. فيروز کي ڪيئن روڪجي؟ 
يوسف جو ڏهن ڦِرڻيءَ وانگر ڦريو پئي. ساڳي ڪيفيت ڏاڏي مبارڪ سان ب هئي. 
فيروز ساڳي رفتار سان ويو پئي. ان ڪوشش ۾ هو تہ, پڪي روڊ تي چڙهي, کين بتاءُ 
ڏٿي. اهو ڪجه ڪري, جيڪو ڪاوڙ جي پهرئين منهن ۾ نئين ٽهيءَ جا نوجوان 
جيوَن کان بيزاريءَ جي ڀاونائن ۾ ڪندا آهن. آزمائش جهڙين ڏکين ۾ فيصلاٿتين 
گهڙهن ۾ قائد جي سا اکين جي عر تي لهي آهي هکس قا جوتماڻو چهر اکين 
اڳيان پكي ڦريس. يونيورسٽيءَ ۾ گهاريل پيار جا سرهاڻ ڀنل پل ۽ پسارن ۾ ڪيل 
ڪچهرين جا منظر اکين آڏو تري آيا هئس. 00 ڻ جي سوڳوار موسم ۾ 
فائزه: سان ڊگهي ملاثات ۾ ساٿ نڀائڻ جا وچن ڪئن ۾ ڳُرڻ لڳا هئس. ڪيئكن ن 
يونيورستي ڇڏڻ جو وڇوڙي جهڙو ڏک ۽ فائزه سان شاديءَ جا سپنا اکين ۾ سانڍي 
ڳوٺ پهڻو هو؟ 
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يوسف نماڻين اکين سان فيروز ڏانهن ڏِٺو پئي. موڳين سوچن جا ڀنگ جي نشي 
جهڙا اوٽار هئس. دل ٿي دل ۾ سوچيائين نئي ت: 09 
ساٿيڪل جي ڦيٿي ۾ ٻاٻرو ڪنڊو لڳيس پا ٽائر پنچر ٿي پويس يا تيل کُٽي وڃيس. 
مولا ڪري ت اڳيان شاخ جا پيلدار ٽاپ سان گهاٽي ڇَٽڪار ڪندا هجن پوءِ تہ کيس 
اَوس بيهڻو پوندو.“ 

يوسف کان اوچتو رڪ نڪري ويو. هٿ مان ڇڎايل ڪائي جي ٿانءَ وانگر 
سموريون سوچون ڀور ڀور ٿي ويون هئس. ذري گهٽ رڙنڪري ويس: 

”ابا..... اسپيٽ وڌاءِ “ 

شاخ جي ٽاپ سان لڳ ڳوٺ مان چار پنج شاهوڙ ڪتا, رومڙ ڪري فيروز ڏانهن 
پئي وڌيا. اهي ڏاڙھو ڪتا هئا. راڄن کان گس ڇڏائي ڇڏيا هکائون ڪار ۽ جيپ کي تہ 
ا٫..‏ ٿا لا ُا وٽ ايڪ ڄڻ چچ صُن. 
ڪن نٴټوڙييٴ شي پيندا نئا ۽ پ‫ وچڻتو «ودڑ ڪيڊ پليان پئجي ويئاا هئا. 
ڪتا. فيروز کي سوڙها پئجي ويا هڪا. يوسف جِي اڻ تڻ وڌي وئي هئي. ڪاوڙ ۾ ڀلڪيو: 


”-- 79 پر 10 
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ايڪ يا يي قا با ويتر جيپ 
جي تيز هارن تي ڌيان ورهائجي ويو هئن. اهي ڌوڙ ۾ ڊپ کان موٽر سائيڪل جي پچڇر 
ڇڏي جيپ جي ٻنهي پاسن کان ڀونڪندا ڊوڙڻ لڳا ۾ ڳچل پنڌ کان پوءِ درا ٿي پوٿحي 
رهجي ويا. يوسف ۽ ڏاڏي ميارڪ سُک جو مناه کڻي وو 

پڪو روڊ گهڻو پري ن ه.و روڊ جي ڪنارن سان گهاٽا وڻ ۽ ديوين جون ڳتي 
قطارون ڏسڻ ۾ پكي آيون. گهاٽي وٹراهھہ ڪري روڊ سان ايندڙ ويندڙ گاڏيون ڏسڻ ۾ تہ 
پئي آيون۔ فيروز شاخ جي ٽاپ تان لهي, ٽريفڪ ڏسڻ بئا, ساڳيءَ رفتار سان روڊ تي 
چڙهي.و ٺيڪ ان وقت روڊ تي چرڙاٽ سان ڇتي بريڪ لڳي ۽ ماڻهن جي تيز ڳالهاءَ جا 
سا لڳا. ٻنهي واتان اوڇنگار جهڙي دانھ نڪري وٿي. 

ٹي منهنجا, تون خير ڪجان....! 

0 ڻ لڳو دل ۾ وسي وٿي هئن ت.....! يوسف ساڻائيءَ مان سيٽ تي 
آهلي ٻيو جيپ روڊ تي چڙهي تہ هن ٻڏل دل ۽ ڊنل اکين سان ڏو واتان بي اختيار سيٽيءَ 
جهڙو ڌو شوڪارو نڪري ويس. وچ روڊ تي.ڪار بيٺي هئي ۽ فيروز روڊ سان ويو پئي. 
ڪار جي ڇتي يريڪ جا ڪارا پٽا ڄڻ روڊ تي ڇاپجي ويا هئا. ڪار هلڻ لڳي ۾ جيپ 
ڪار جي پٺيان هئي ڪجھ پنڌ کان پوءِ ڪار فيروز کي ڪراس ڪري جهڪي ٿي. 
دريءَ مان همراھ ڪنڌ ٻاهر ڪڍي فيروز کي ڪاوڙ مان ڀونڊو ڏيندي چيو: ”اى ٿرڙا! مرڻڂ 
جوايترو ٿي شوق اٿئي ڇا؟ وڃي ھر پر ڪنهن ٻئي جي مٿي ۾ لڳ ڇنڊا 1 
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ڪار تہ تيزيءَ سان اڳڻي نڪري وئي. پر يوسف جي بپٌت تي ڪوليون پئي 
ڊوڙيون. سندس سامهون ڪو فيروز کي ڀونڊو ڏئي ۽ بد شد ڳالهاٿي......؟ سهپ کان 
ٻاهر هئس. دل ۾ آيس ت, ڪار جو پيڇو ڪري, همراھ کي ڪار مان لاهي, سندس 
ڀٽڪو ڌوڙ ڪريس, پر پوءِ اهو سوچي ارادو بدلاٿي ڇڎياڻين ت, ائين ٿيو تم فيروز 
نڪري ويندو. ٻِيو تہ, غلطي ب ت, فيروزجي هڪي. اهڙي بريڪ ن هن ها تہ.....! جيپ, 
موٽر سائيڪل سان گڏڎ گڏ پئي هلي. يوسف جي ذهن ۾ ڪيئي وسوسا جاڳيٰ ٻيا هڪا. 


ڪرڻ ث ڏيندس.“ ڏاڏي مبارڪ جي آواز تي هن رڪ ڀري ڏائهس ڏٺو جنهن فيروز 
کي ايلاز پکي ڪيا: 

”لالڻ َء ايكن نث ڪر ابا 79995+ بيهار. ڏاهو ڪيانس, ٻڇا 0199 هم شيطان 
کي موچڙو......!“ 

”ڏس مئڙو ڀايڙو ڪون آهين 99 ؟ پيءَ جي اچار آهيان ابا...! جيئن چوندين, 
تيئن ٿيند.و سُور نہ ڏي, جاني. بيهي رهہ 5 !“ يوسف جو گلو ڀرجي آيو ۽ اکين مان 


لڙڪ لارون ڪري وهڻ لڳسر. فيروز جي اکين تي انڌ جون پٽيون ۾ ڪنن ۾ بي رخيءَ 
جا ٻڙا پيل هئا. ڪاوڙ جي شدت ۾ رت جي مضبوط رشتن کان منهن موڙي ويٺو ه وِ 
جيڀ موڙ ڪٽيو ت. سامهون ٻ بسيون پري کان تيز رفتاريءَ ٣‏ يي هارن 
ڏينديون پئي آيون. يوسف کان ڇرڪ نڪري ويو ڊرائيور جيپ سپيڊ گهت 
ڪري موٽر سائيڪل جي بپ -900 
هئا. اصل هڪ ٻکي مٿان جاول....! ن اوور ٽيڪ ڪرڻ وارو پوتتي پكي هٽيو نہ ٿي ٻئي 
ڊرائيور کيس ڪراس ڪرڻ پئي ڏن.وو چار سلينڊر پراڻيون ڇڪڙا بسون سارو روڊ 
والاريو پئي آيون. ٻئي لوڪل بسون هيون ۽ اڳئين اسٽاپ تان ڌار ڌار روٽن تي 
وڃٹيون هيون, پر ٻنهي ڊرائيورن مان ڪوي نڪ تي ھر لائڻ لاءِ تيار ن هو ”گهٽ معنيٰ 
”ڊراٿيور لفظ ۾ ب بلان وارو ”وَرُ“ تہ آهي ن....! پر اهو وَرُ بلان کان ٻ بڇڙو ٿو ٿئي. 
...9 يڊ نرتي يڏيت 


00500 ا1 
سوچن جون ڀنواٽيون هيون. هن سوچيو پئي: 

”فيروز کي ڪچي تي لهي وڃڻ گهرجي. ايئن ن ٿئي جو......! پوءِ ڇا ٿيندو؟ ڇا 
ٿيو آهي اڄ تائين؟ ڪنهن ڊرائيور کي سزا ب آٿي آهي ڇا.. ڑ....: 
اڻ ‏ ڙ چا ان .:--- ٿڻي؛ جي ر5 


ڄاڻي واڻي ۽ اي راه 9 تحل جهڙا ڏوه َ. کي ڦٻي 9 آهن. هئن جي 
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آڱوئي مٿي سُور؟ گهر اجڙن هڪڙن جا, چٽيون ڀرين يسن جا مالڪ ۽ گيه ۾ ٽڪر 


اوچتو ڪو خيال ايندي ٿئي هن ڪند کي زور سان ٺهڪر ۾ ڌوڻيو ۽ پاڻ سنڀالي, 
چپن ۾ ڀڻڪيو:”هيءَ آءٌ ڇا پيو سوچيان؟ ماڻهو وائي ت سڅائي ڪڍي...!“ 

ٻئي بسون رانڇاڙ ڪنديون پكي آيون. ٻ اڍائي فوٽ روڊِ مس بڇيو ه.و جيپ اڌ 
ڪچي ۾ لهي وئي هئي. يوسف ۽ ڏاڏي مبارڪ جو ساه فيروز ۾ ڌڏنگيل هو هو روڊ تان 
هيٺ ن لڻو ۾ ٿورڙي بچيل روڊ تان جيئكن بس کيس ڪراس ڪيو تہ هو هوا جي دٻاءَ 
واري اڇل تي توازن وڃائي, بس سان ٽڪراٿيندي بڇي.و سوچن ۾ گوتا کائيندڙڙ يوسف 
کان وڏو ڇِرڪ نڪري ويو ۽ بي خياليءَ ۾ سندس ڇڇرڪيل هٿ جيپ جي اسٽيئرنگ 
تي پيو. اسٽيئرنگ گهمي ويو ۾ جيپ ڪراس ڪندڙ يس جي پوئين حصي کي لڳي. 
توازن وڃائي روڊ کان هيٺ وڃڻ لڳي. ٺڪاَ تي فيروز جي موٽر سائيڪل ڇتي بريڪ 
سان بيهي رهي. هو موٽر سائيڪل مان هٹ ڪڍي, چرين وانگر رڙيون ڪري ڃيپ 
ڏانهن ڊوڙندو پئي ويو 


()(ه) 


هر صديءَ جو پنهنجو سياسي, سماجي ۽ ثقافتي مزاج ٿيندو آهي. وقت جو مدبر اُن 

مزاج جي تفصيلي انگن جي شناخت جو ذميوار آهي. بعضي محسوس ٿيندو آهي ت 
ڪيترن ئي حوالن سان اسان ٻاريون قومون ليڪيهين صديءَ ۾ طبعي طور ساه كڻندي ب 
شموري ۽ فڪري طور سورهين, سترهين صديءَ جي فضاتن ۾ ٿيون جيكن اها خطرناڪ وٿي 
آهي جيڪا هر قسم جي پسماندگي ۽ پسٽيءَ جا اثر پڂتتا ڪيو بيلي آهي. وبتر انٽرنپٽ, 
سشُپراڪميونيڪيشن ۽ همہ گير اشتهار بازي ذريعي ڪي سياسي بازيگر اڪثر ننڍين 
شُين/ حقيقتن کي بنه وڏو ۽ نمايان ۽ وڏين, اهم حقيقتن کي بنهھ حقير ۾ سيس ڪري 
پيش ڪرڻ جي طلسماتي ڪردار سان ن ماڻهن ۾ حقيقت شناسيءَ جي سگه کي ساڻو ڪندا 
رهيا آهن. جڏهن ت حقيقتن ۽ صداقتن کي پرکڻ لاءِ ڳوڙهي سنجيدگي ۽ گهڻ پاسائين 
دانشمنديءَ جي ضرورت آهي. عالمگير داءِ ۽ غوغاءَ واري اهڙي صورتحال ۾ تدپر جي 
مطلوب/ حاضر تقاضائن جي تناظر کي نئين سر سنواري, پنهنجين پاليسين ۽ پروگرامن کي 
تشڪيل ڪرڻ ضروري آهي. اهڙي 0 5!1 :515165178 واري دوربين ۽ دور رس صلاحيتٹ کي َ 
تدبر چئجي ٿو مظلومن جي بيداري بيچيئي ۽ قرباني: جر گراف ڪيٽري اوچائي ۽ اورچائي 

. صطح کي اي جو آزاديءَ ۽ نجات جي تحريڪ ۽ انقلابي جدوجهد پنهنجي ماڳ ۽۾ 
منزل کي ويجهي ٿئي. اها شرح ب سياسي تدبر ئي طئي ڪندو آهي. (ڪُڇان ڪُڄاڙو ص:248_49) 

8 حيدر علي لغاري 
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وڇوٽيءَ جي لڪپير 
عزيز ڪنگراڻي 


"لان ت!“ 

ٻُڌل آواز ڪنن تي پوڻ سان کانئس ڇرڪ نڪري ٿو وڃي. ڪنڌ مٿي ڪري 
نهاري ٿو. سامهون ثمر کي بيئل ڏسي, چاهيندي بہ کيس ڪا ورندِي نٿو ڏئي. صرف 
مٿس هڪ مٿاڇري نظر اُڇلي, ڪم ۾ مصروف ٿي وڃي ٿو 

”سر.. تاراض آهيو؟“ 


۾عھ 
رن 


”پوءِ ڳالهايو نٿا؟“ 

”ڇا ڳالهايان؟“ 

”جيڪودل ۾اچي.و“ 

"تنهنجي موجودگيءَ ۾ دل تي بوجه ٿي پوندو آهي.“ 

*يا منهنجي غير موجودگيءَ ۾ ؟“ 

”خوش فهمي ۾ ن پئو“ 

”سرا خوش فهمي نہ پر سچ فهميءَ ۾ آهيان.“ 

* مون ڏانهن ن ايندي ڪر.“ تلخ ٿيڻ جي ناڪامر ڪوشش ڪندي چئي ٿو 
ڏئي ۽ ڌو ساه ڀري ٿوتہ ثمر سندس ڪيفيت کي سمجھي وڃي ٿي. سوالي ائداز 
۾چچيس ٿي: 

”پر ڇو. سر؟“ 

”اسان ٻنهي لاءِ خراب آهي.“ 

"ڪيكن سر؟“ 

چين 
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”سمجھڻ ڏيومر! هتي ڪير ڪيترو ب سو ڇو ن هجي, دئيا خراب ٿي 
سمجھندي آهي. مان توهان جي اسسٽنٽ آهيان, آفيس ۾ ت َوَس اڄڱو ئي اٿم“ 

” آفيس جي سڄي عملي جي ب اک هوندي آهي اسان ۾!“ 

”سر چيم ت ت اوهان جي اسسٽنٽ آهيان حق ناهي آفيس ۾ اچڻ جو؟“ 

”آهي“ 

”پوءِ؟...“ 
999773 ِء 

”جي... سر“ ثمر چوندي مٿس مرڪ جو ڄاراڇلي هلي ٿي وڃي. ٹمر کي ٿاري, 
ٽَٻيءَ ۾ پكجي وڃي ٿو سوچي ٿو ت مون سان بار با ائين ڇو ٿو ٿکي؟ مون ۾ آهي ڇا؟ 
عمر جي آڂري سرحدن کي ڇُهڻ وارو آهيان! حيدرآباد ۾ صحيح هوس, اجايو 
ڪراچيءَ بدلي ڪرائي آيس. حيدرآباد ڇڏڻ جو ڪارڻ ياد ايندي ئي روح جي 
گھرائين تائين ڀڄري وڃي ٿو ايئن جيئن مَڇي تكي تي ترجڻ شروع ٿي وئي هجي. 
اندر جي ٿڦٽن جون ڪڙيون کلي پوَنس ٿيون۔ اڳ ب اهڙي طوفان منجمان گذريو هو 
زريہ تالي سترهن سالن جي نوخيز ڇوڪريءَ مٿس چاهت جو ڄار اُڇليو ه. ۾ ڌنگو 
ٿاڻو هی پر زريہہ جي پيار سندس سوچن جي ڪايا پلٽ ڪري ڇڏي هئي. محبت جي 
رنگينين ۾ رنگجي. سندس احساس ب رنگين بڻجي ويا هئا. زريتہ کيس هڪ تقريب 
۾ ملي هُئي. ڏاڍي بي تڪلف لهجي ۾ تمارف ڪرائيندي, پهرئين ڏينهن ٿي ساڻس 
ذري ٿي وئي هُئي. ملاقاتن جو سلسلو پيار جي پيچِن تائين پُهچي ويو هو زرينہ جي 
محبت هِن جي زندگيءَ ۾ رونقون آڻي ڇڏيون هُيون. هِن وٽ ڀرڳُور پيار هي پر هِن کي 
احساس ٿي نہ رهيو تہ زريدہ هن بجاءِ سندس سماجي رتبي ۾ وڌيڪ دلچٍسپي ورتي 
هئي. زريہ هِن جهڙن ٻين ب ڪيترن کي پنهنجي اهڙي مصنوعي پيار جي ڪوڙڪيءَ 
۾ ڦاسائي رکيو هو جڏهن کيس اها خبر پئي هُئي تہ چڪرائجي ويو ه.و سندس دل 
پرزا پرزا ٿي وٿي مهُکي. هن جو عورت ذات تان ويساه کڄي ويو هو. اُهو سڀِ ڪجه 
معلوم ٿيڻ کان پوء ب هن الائي ڇى زري کي اهو محسوس ڪرڻ ب نہ ڏنوه. زريہہ سان 
پاڻ ملڻ ڇڏي ڏنو مُکائين. هوءَ پاڻ اچي ملندي هُئس, ت ب کيس چئي ن, سگھندو ه.و 
کيس چڪي ن سگھڻ جو سبڀ اڄ وڌو سمجهہ ۾ ن آيو هوس. هن تہ زريٹہ کي پرکي 
ورتو هي پر زريہہ نہ سمجهي سگهي هئي تد هيءَ سندس پيار جي ٿندي مان نڪري 
ڇڪو آهي. واقعي ب ٿاٹل هو پر وڏي ڪوشش کان پوءِ پاڻ کي سنڇالي ويو هو. زرينہ 
جي ڪا بنگلي ۽ پئسن واري لالچ ڪر کنيو هو ت هِن ڄاڻي واڻي لٽوائڻ شروع 
ڪيو ه.و جڏهن هِن ڄاڻي واڻي زريہہ جون فرمائشون پوريون ن ڪيون تڏهن جيٽري 
تيزيءَ سان هو سندس زندگيءَ ۾ آٿي هئي اوتري ٿي تيزيءَ سان نڪري گُم ب ٿي وٿي 
هُئي. زريہ جي بيوفائيءَ جو احساس سندس هن پر تحل گزيءَ جيان لهي وڃي ٿو 
سمورا احساس ڙخمي ٿي ويل ڀانکي ٿو 
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زريتہ جي بيوفائيءَ جي يادگيري ايندي ئي هن کي محسوس ٿيڻ لڳو تہ ڄڻ 
ڪاري نانگ تي پير پئجي ويو هجيس ۽ وار وار منجمان رت وهي هليو هجيس فاران, 
المتظر ۽ اننڊس هوٽل پر ڪلاڪن جا ڪلاڪ رس رهاڻ واري ياد ذهن متجمان ڙهر 
جيان سيمو ڪري, ٽمندي جسم ۾ ڦهلجي وڃيس ٿي تہ بي چينيءَ جي ٿاهيءَ تي 
ٽنگجي وڃي ٿو زريدہ کي زندگيءَ جي حد تائين چاهيو هئائين, مگر هُوءَ کيس _ِ 
سمجھي ن سگھي. زريہہ جي پُر فريب پيار منجمان ب پاڻ تي جير ڪري, پاڻ ئي 
نڪري آيو هو پر پوءِ ب زريتہ جي کوٽ جي احساس کيس سُک سان نٹ حيدرآباد م رهڻ 
ت ڏنو ماڻهو اُن وقت عجيب ڪيفيت ۾ مبتلا ٿي ويندو آهي, جڏهن دل ڪنهن سان 
ملڻ لاءِ بي چين ب هجي. پر اهو ملي تہ ت ساڻس مل سان راحت رَسڻ بجاءِ دل درد جي 
بئي بڻجي وڃي. هن سان ب ايئن ٿيو هو. زريہ ملڻ ايندي هُئس تہ ت سُڪون بجاءِ 
تڪليف محسوس ڪندو ه.و زرينہ سمجھي وئي هُئي تہ ت هيءَ کانئس بيزار ٿيڻ لڳو 
آهي. ان ڪري اوچتو سندس دنيا منجهان غائب ٿي وئي هئي. اُن کان پوءِ هن کوڙ ڀيرا 
زَريہ کي ٻين سان ڪار ۾ گمُمندي ڏٺو هو ۽ دل ئي دل ۾ ڪافي وڳيو ب هئائين. تڏهن 
حيدرآباد ۾ گذرندڙ هر لمحو هن لاءِ عذاب کڻي ٿي آي.و الاٿي ڇو کيس صدمو رسيو 
ٿي... مجبور ٿي ڪراچيءَ بدلي ڪرائي آيو تہ من اُنهن اذيتناڪ ڪيفيتن متجمان 
ڇوٽڪارو ملي سگھي. پر هي اچڻ سان ثمر جي سيمابي شڀاءَ کيس يڙهي ڇڏيو اڳ 
ورب اڳرائي زريت ڪكي هئي., پر ان وقت کيس احساس ٿي ت قٌكو ت زريد ۾ سندس عُمر 
۾ وڏي وڇوٽي آهي. هن ڀيري ب اڳرائي تہ ثمر ڪئي آهي., پر کيس مڪمل احساس 
آهي تہ ثمر ۽ هِن جي عمر ۾ وڏو سَنڌو آهي ۽ اِهو سَنڌو هن مٿان تلوار جيان لٽتڪيل 
آهي. کيس حيرت انهيءَ ڳالھ تي ناهي ت ثمر جڏهن کان اسسٽنٽ ٿي سندس آفيس 

۾ آئي آهي, تڏهن کان زري وانگُر الائي ڪيئن سندس حواسن تي ڇائكجي وئي آهي, 
پر کيس تعجب اهو آهي ت ثمر هن ۾ايترو جلد ۽ ايترو گهڻو انوالو ڇو ٿي آ آهي؛ خيال 
ٿواچيس ت ڪٿي ثمر ب زرينہ وانگر ئي نہ ثابت ٿئي. ڇاڪاڻ ت هن جي ۽ ثمر جي 

حُمر ۾ تمام وڏو فرق هُوو ويهن سالن جي جوان ۽ رنگين احساسن واري ڇوڪري ٹمر, 
پنجيتاليه بهارون ڀيلي خزائن جا در کڙڪائيندڙ وهيءَ ۾ ڇا ڏٺو هوندو؟ هُو يڀلڪي 
ٿو”ڇوڪريون ايئن ڇو ٿيون ڪن؟ پئسي لاءِ؟ ٻيءَ ڪنهن لالچ ۾؟... پر ڇا ب ٿئي مان 
ايئن ٿيڻ نہ ڏيندس. هُوءِ ڇا ب چاهيندي هجي. پر مان کيس گُڏي ڇڏيندس, ايئن هرگز 
ٿيڻ نئ ڏيندس...“ 

”مون سان ڳالهاؾق... سر؟“ثمر فائيل هٿ ۾ ڪري آفيس ۾ داخل ٿيندي پُڇي ٿي. 

”هُون.. نہ.. پاڻ سانا!“هِن واٿڙپ ۾ وراڻي.و 
”مون سان ب ڳالهايو نہ؟“ 
”ڳالهايان ت پيو توسان!“ 
”اهوب ڳالهائڻ آهي؟“ 
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”ٻيو ڇا ڳالهايان؟“ 
*يڪومان انان ٿي!“ 
" جيڪو تون چاهين ٿي. سو شايد نہ ڳالهائي سگھان“ 


” جي سر!“ ٿمر سنجيدگيءَ ۾ وڪوڙجي وراڻي ٿي. 

” سُڪي ويل وڻ کي ميوي جي توقع رکي پاڻي ڏيڻ کان بهتر ناهي ت نئون وڻ 

”جڎهن ٻُورو ڀروسو هجي ت اُهو وڻ ميوي سان گڏ گھاٽو ڇانورو ب ڏيندی ت پاڻي 
ون ڏجي؟؟. 

”نائيل مڪمل ناهي..“ فائيل اُٿلائيندي, موضوع کان لنوائڻ جي ڪوشش 
ڪري ٿو 

”سرا! فاٿيل يا پروفائيل؟؟“ 

”مون فائيل جي ڳالھ ڪئي آهي.“ 

”مون پرو فائيل سمجھيو جنهن کي مڪمل مان ن پر اوهان ڪري سگمو ٿا.“ 

”ڇا مطلب؟؟ سمجھڻ جي ڪر, حدون اورانگھڻ جي ڪوشش ن ڪر.“ چهري 
تي جبري گھنج اچي وڃنس ٿا ت ثمر گھٻراٿجي چوي ٿي: 

”أ ٣۾‏ 50117 “ 

”آٿنده اسان ٻنهي جي وچ ۾ موجود وڇوٽيء کي ذهن ۾ رکندي ڪر.“ 

”ڪهڙي وِڇوٽي سر؟؟ عمر جي يا مُهدي جي؟“ 

”ٻئي وڇوٽيون برقرار رکڻ ۾ ٿي ٻنهي جي بهتري آهي.“ 

”جيي... بلڪُل سر.. پر 

”پر ڇا؟؟“ ڪرسيءَ تان اُٿندي, ڪاوڙ ۾ چويس ٿو تہ ثمر ‏ ڪرسيءَ تان وچ 
جهڙو وراڪو کائي اُڻي ٿي ۽ اک ڇنڀ ۾ سندس تريب اچي ٿي وڃي. جذباتي ائداز ۾ 
پنهنجا نرم چپ هن جي کهرن ڳلن تي رکي. پئٹي هٽي ٿي وڃي ت هُو پريشاتيءَ ۽ 
حيرت منجهان پاڻ سنڀالڻ ۾ لڳي ٿو وڃي. هن کي ڪجه ٻ سمجه۔ ۾ ن پئي آيو تہ 
هي سڀ ايترواوچتو ۽ جلد ڇا ٿي وي.و هو اهڙيءَ صورتحال لاءِ بلڪل ب تيار ن هو: 

”هيءَ تو ڇا ڪري ڇڏيو؟؟“ 

”سر... وڇوٽيءَ جي لڪير ڪڍيم..خدا حافظ!“ 

”وِڇوٽيءَ جي لَڪِير؟؟“ ششدر ٿي ڀُڻڪي ٿو ۽ پنهنجي ڳل تي هٿ رکي. ڀٺل 
ڳل جي آلاڻ کي ڇهڻ ٿو لڳي. دروازي ڏانهن نهاري ٿو ٿمر وڃي چُڪي هئي. وِڇوٽيءَ 
جي نڪتل اهڙيءَ لڪير جي ڀرپور آلاڻ سندس سموري جسم ۾ ڦهلجي 3 

3. 
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جرمئيءَ جو سفر 


هڪ شعر جتي روين جي ديوار اڄ بہ موجود آهي!! 
فوزي شاهين ۽ مان دبكي انٽرنيشخل ايئرپورٽ تي پهتاسين ت اسلام آباد, لاهور ۽ 
پشاور مان سنگت اڳ ٿي پهتل هئي. جرمٽيءَ جي دوري تي ويندڙ اسان ڏهن صحافين 
۽ ليکڪن جو قافلو هاڻي مڪمل ٿي چڪو هو. پاسپورٽ ڪئٽرول لاءِ ڊگهي قطاز ۾ 
لڳاسين ۽ رات تائين اسان کي وري ھڪيڪي کان جدا ٿيڻو هي جو اهو ڏينهن اسان کي 
دبئيءَ ۾ ترسڻو هو پر سڀِٽيءَ جو انتظام جدا جدا هوٽلن ۾ ٿيل هو. دبكي تہ هاڻي گيٽ 
وي ٿي پيو آهي. جيڏانهن وڃو دبئي ضرور تر سو پوي ٿو ويندي هاڻي ت ڏکڻ اييڅي ۾ 
ڪٿي وڃڻ لاءِ ب دبئي ٽرائزٽ اسٽيشن آهي. هوتِئن تہ دبكي پيو اچڻ وڃڻ ٿيندو آهيِ 
پر گذريلز سال جڏهن چوننڊون ڪي ٽي ايين تي لايو ڪور ڪرڻ لا يآيا هكلسون تدمزو 
تي اور ه.و بتهھ مخخصر ماڻهن ۾ ٽيڪتيڪل سامان سميت جڎڏهن اسين ديكيءَ جي 
ميڊيا سکيءَ ۾ ٿين اسپورٽس جي پليتگ پهتا هكاسين تن گورا پريشلزن ها ت رڳو چار 
ماڻهو ٽي ڏيتهؾ رات لاٿيو پروگرامر ڪندا ڪيئؾ اسلن تہ جيئن تؽيكن ڪري جڳار 
ڪيو پر موٿياسين تہ ملڪن ۾ ٿموڪرا هئا تڪتي ٿي اين ڪمال ڪري ڇڎي.و خير 
ڳالھ سچ پچ هئي ب تہ ڪمالز ڃي. هڪ چيتلٰ جڻهن کي شروع ٿكي اڃا ڪجھ ئي 
ڏينهن مس گذريا هڪا, ان جي. اهڙي ڪامياب پيش قدمي واتعي بي غير معمولي ڳالهہ 
هخي. حقيف تر اِهو ود هڪ مڪمل برنلست ڊاڪيومتندريءَ سو موضوع هو ته 
اسان اُتي ڪهڙي صورتحالل ۾ ۾ ڪيئن ۾پِڪي ڪم ڪي.و سڄي رات لاٿيو مٿو هي 
جڏهن علي قاضي ۽ من هوٽل ڏانهن روانا پكي ٿياسون ت هوٽل بئه ڀر ۾ ۾ سڎ پنڌ ٹي 
هئڻ باوجوداسان کي هت ٿي ن اچي. فضول چڪر هڻي هڻي وڃي ٽيڪسيءَ واري کي 
جهليوسين تہ همراهہ اسان کي اهڙين نظرن سان ڏٺو ڄڻ اسين ٻئي حسين آباد گدوءَ 
مان ڀڄي سڌو هجي آيا هجون, ڇاڪاڻ ت هوٽل اسان جي کاٻي طرف هو. لالا رحمان 
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جي لاٿيو پروگرام ۾ سيٽ تي ميزبان جي حيثيت ۾ هڪ لمحي لاءِ اک لڳي وئي, 
ڇاڪاڻ ت مسلسل ارڙنھن ڪلاڪ جاڳيو هو ۾ سيٽ تي ويئو ه.و بهرحال دلچسپ 
ترين ۽ ن وسارڻ جهڙًا واقما ٿيا. ٻكي ڏينهن صبح جو لالا رحمان ۽ رحيم بخش جعفري 
وڃي شتا ۽ سيٽ تي مان ۾ علي قاضي هجون. ثتيجا اچن آهستي ۽ اسان ٻ ڄڻا دنيا 
جي هر موضوع تي ڳالهائي چڪا هئاسون علي قاضيءَ مون کي لائيو سيٽ تي پرچي 
لکي ت ”هاڻي ت ڳالهائي ڳالهائي ”مال“ ٿي کپي ويو آهي.“ ايتري ۾ عرفان الله مروت 
جو نتيجو اچي ويو مون جواب ۾ لاٿيو سيٽ تي عليءَ کي جوابي پرچي لکي 
چي.و, ”هاڻي پرواھ ناهي, ڪلاڪ ڪڍي وينداسون.“ ناظرين پيا سمجهن ت اسين 
غلام اسحاق خان ۽ ڄام صادق جي دؤر تي وڏيون گوهر افشانيون پيا ڪريون. اها خہر 
ن هجي ت مواد نن هجڻ ڪري مروت ٻيو سٽجي. پروگرام پورو ٿيو تہ کِلي کِلي کِيرا ٿي 
پياسون ۽ چئون پيا: ”مروت! يار معاف ڪجانءِ اسان سان مواد جو وڏو مسڪلو هو 
مجبوريءَ ۾ تون سٽجي وٿين, اسان جي نيت | ههڙي ڪان هئي.“ بهرحال اهو هڪ 
يادگار سفره.و 
دبئيءَ جي ميڊيا سٽي هڪ عجيب جاءِ آهي. سڄِي ڪائنات آهي هڪ ننڍڙي 
شهر ۾ دنيا جو ڪهڙو چئنل آهي, جيڪو اتي نہ هجي ۽ ان شهر ۾ اسان جي ٻوليءَ 
جي جي ڀونگيءَ جو آَڏْڄڂ جديد سنڌ جي تاريخ جو وڏو واقعو آهي. هي دؤر 
ڪميونيڪيشن جو آهي. زندگيءَ جو ڪوب شعبو پوءِ اهو سياست هجي يا ڪلچر, 
ادب هجي یا ٻولي, ڪميوئيڪيشن کانسواءِ هلي نہ سگهندو ڪي ٽي اين سنڌي 
ٻِوليءَ ۽ ڪلچر کي ج هي چو چندادار ان ند ائي ون کي ذاتي طور خبر آهي ت اهو ِ‫ 
علي تاضيءَ جو پراڻو خواب هو هه . 
پر جيكن تہ هو بنه عملي ماڻهو 
آهي, ان ڪري هن پنهنجي 
مثالي پورهيي سان ان خواب 
کي هڪ جيئري جاڳندي 
ساڀيان ڏتي ۽۾ اڄ ڪي ٽي اين 
خواب ن پر هڪ حقيقت حقيقت آهي. 
رات جو 0 وري 
ايئرپورٽ تي گڏ ٿياسين. اسان 
جي ايندڙ اسٽيشن ايمسٽرڊيمر 
هئي. دبئيءَ ۾ رلي رُلي سڀ ٿڪجي پيا هكا سو سڀئيءَ کي انتظار هو تہ جهاز اُڏي تہ 
چيلھ سڌي ڪريون. رهي سهي ڪسر دبکي ايئرپورٽ جي آئرش ڀب پوري ڪري 
ڇڏي هئي. هرڪو سٿين آسمان تي هو صحافين ۽ اديبن جو هونئن ٻ سڄِيء؟ دنيا ۾ 
زمين سان گهٽ پر ”ستين آسمان“ سان گهڻو واسطو هوندو آهي. دبئيءَ مان جهاز اُڏيو 
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۽ سڀني سمهڻ لاءِ سيٽون هٹ ڪررڻ شروع ڪيون. اڌ ڪلاڪ اندر جوڳي نہ ڪنهن 
جا مِٿ هئا. اک کُلي ت جهاز ايمسٽريڊم جي اييكرپورٽ تي ليننڊ ڪري چڪو ه.و. اسان 
جو سفر اڃا جاري هو جو اسان کي جرمنيءَ جي گاديءَ جي هنڌ برلن وڃڻو ه.و 
ايمسٽرڊيم جو شهر هجي یا ايئرپورٽ, ماڻهوءَ کي بوريت جو احساس ٿي نہ ٿو سگهي. 
ٻ سال اڳ جرمنيءَ کان واپس ايندي مون اهو شهر اُٿلائي ي بُٿلاکي گهميو هو. ڪلڪتي 
جيان هتي ب ٻ اُبتڙ حڙ دنيائون آهن. هر پبلڪ جاءِ تي توهان کي يا ڪامريڊ ملندا يا 
ڪڃر. هونئن پنجاب ۾ ت ڪجرن جي هڪ پوري ذات آهي پر اهو قبيلو آهي سڄيءَ 
دئيا ۾. ايمسٽرڊم ٽراٽسڪائي ڪامريڊن جو ب بين الاقوامي مرڪز آهي. اسين برلن 
پهتاسين تہ صبح جا ڌو ٿيا هئا ۽ ٿڌ اسان جا وائيسر پتال ڪري ڇڏيا. اهو ت اڃا هتي 
اونهارو هو يورپ ۾ سياري جو سيء ماڻهو بيان نہ ٿو ڪري سگهي., اهو رڳو محسوس 
ڪري سگهجي ٿو ايكرپورٽ تي اسان جي ميزبان سمون اوڪاج برائون اسان جي 
ڀليڪار لاءِ بيني هئي. اسان کي برلن ايئرپورٽ تي امتياز گل جو انتظار ڪرڻو هو 
جنهن کي فريتڪفرٽ کان اچي اسان کي جوائن ڪرڻو هو امٿياز گل پاڪستان جو 
مشهور صحافي آهي. هو پاڪستان ۾ وائيس آف جرمئيءَ (ع611 96010]501(6]) جو 
نماكندو آهي. تازو هن جو افغانستان ۾ طالبان دؤر تي لکيل ڪتاب ڏاڍو مشهور ٿيو 
آهي. امتياز گل جي انتظار جو وقت اسان ايئرپورٽ جي ڪافي شاپ ۾ گذاري.وو 
برلن ۾ اسان جي رهائش جو انتظام جنهن هوٽل ۾ ٿيل هي اهو ڪرفرسٽينڊيہم 
اسٽريٽ تي واقع هو جيڪو برلن جو مرڪزي علاتة ٿقويمني ڄڻ ت برلن جو گاڏي کاتو آهي. 
اسان جو جرمئيءَ جو پروگرام انن ڏينهن جو هي جنهن ۾ اسان کي ٿي شهر برلن, 
پوٽسڊيم ۾ هيميرگ گههڻا هئا ۽ پارليامينٽ سميت اخباري ۾ اليڪٽرانڪ ميڊيا جا 
سڀ وڏا ادارا وزٽ ڪرڻا ها ۾ مجموعي طور جرمٽيءَ جي ميڊيا ۾ سياسي نظام کي 
سمجهڻو ه.. مان اڳ ب جرمنيءَ جو تفصيلي دورو ڪري چڪو آهيان پر اهو وڌيڪ 
اڪيڊمڪ هو ۽ پاڪستان مان آٿون اڪيلو هئس پر هي دورو خاص طور پاڪستان 
جي اليڪٿرانڪ ۽ پرنٽ ميڊيا جي چونڊ صحافين ۽ ليکڪن لاءِ ترتيب ڏنو ويو هو ۽ 
اڪيڊمڪ گهٽ پر عملي نوعيت جو وڌيڪ ه.. اسان جي ڏهن ڄڱن جي وفد سان اردو 
۾ سندڌي صحافت مان صرف اسين ٻ يعئي فوزي ۾ مان هكاسون. باقي سڀني جو تعلق 
انگريزي ۽ اليڪٽرانڪ ميڊيا سان هو سنڌي ميڊيا ۾ِ هاڻي پروفيشنل حوالي سان 
قابل صحافين جو چڱو انگ آهي پر انهن جو مسڪلو اهو آهي ت يا تہ کين انگريزي نہ 
ٿي اچي ۽ جن کي اچي ٿي اُهي پنهنجن روايتي داٿرن كا ن ٻاهر نڪر لاءِ تيار نہ آهن. 
ٽيان وري آهي آهن جيڪي رڳو سينيئر صحافي سڏجڻ تي خوش آهن پر کانئن هاڻي 
پورهيو ڇڏائجي ويو آهي. ڪتابن پڙهڻ سان ت سنڌي صحافين جي هونئن ب گهٽ 
لڳي. پريس ڪلبن ۾ ويهي ڏس ڪتابن ۽ وڏن موضوعن جو ذڪر توهان کي ورلي 
ملند.و. جڏهن ت سنڌي صحافت جو ملڪ ۾ هاڻي جيترو وزن آهي, ان لحاظ کان 
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سنڌي صحافين لاءِ اڳتي نڪرڻ جي وڏي گنجائش آهي پر انگريزي, ڪمپيوٽر 
لٽريسي ۽ سئي مطالعي کانسواءِ اهو سڀِ ممڪن ن آهي. هونئن ب اسان جو ماڻهو 
پنهنجين صلاحيتن کي سستي اگه تي وڃاكڻ جو بادشاه آهي. 

اسان جو پهريون ڏينهن واندڪائيءَ وارو هي سو سڀئي جو خيال هو تہ ڀرلن 
گهمجي. وفد ۾ مون سميت اسان چئن ڄٹن يہعتي توثيق حيدر(پاڪستان ۾ ٽي وي جو 
مشهور اسٽار), ظفر الله خان ۽ امتياز گل جو برلن اڳ ٿي گهميل هو پر سئا شهر سئن 
دوسحن جيان ٿيندا آهن. بار بار ملڻ سان ٿي ساڻن تعلق گهرو ٿيندو آهي. پر سڪلو 
اهو هو جو شهر هڪ ڏينهن هڪ ماڻهو ڏهہ ۽ پروگرام پتجاهہ رهيل ڪسر اوچختي 
بارش پوري ڪري ڇڏي اسان جي سياسي حڪومتن جيان هي جي موسم ب سدائين 
غير يقيني هوندي آهي. هتي بادلَ سدائين ڀريا وٿن, دنگو لڳن تہ وَسي پوندا. اسان جا 
ت آسمان ٻپ بڂيل آهن, نہ وسن نہ هلڪا ٿين. چون ٿا ت ڪو زمانو هو شڪارپور ۾ 
ميونسپالٽيءَ وارا وڻ ڌورائيندا هڪا. هتي تہ قدرت جو پکالي روز وينو وڻ تہ ڇا انهن جو 
هڪ هڪ ڪري پن پن ڌوئي. تڏهن تہ ڪارل مارڪس چيو هو ت يورپ ۾ خوشحاليءَ 
۽ بورجوا انقلاب جوهڪ وڏو سيب اُتي جي فوسم آهي. 

جيتوڻيڪ جرمنيءَ جي ٻين شهرن جي ڀيٽ ۾ برلن ايرو پراڻو نہ آهي پر پوءِ ب رڳو 
جرمنيءَ ۾ ئي ن پر سڄي يورپ ۾ هن شهر کي گهڻن حوالن سان پنهنجي خاص اهميت ۾ 
سونهن آهي. چيو وڃي ٿو ت هي شهر 1230ع کان 1240ع جي وچ واري ڏھاڪي ۾ ٻڌو ويو هو 
ان لحاظ کان هي شهر حسن درس جي ڳوٺ مَشاٿخ هوڻي جو هم عمر آهي پر سن جي 
ڪنهن ب شهر کي برلن جهڙو ٿيڻ لاءِ شايد سوين ت پر هزارين سال گهرجن برلن اڳ ب 1871ع 
کان وئي جرمتيءَ جي گاديءَ جو هتڌ هو ۽ ٻي جنگ عظيم کانپوءِ جرمتيءَ جي ورهاڱي کانپوءِ 
صورتحال بدلجي وئي پر وري جڏهن 1989ع ۾ برلن وال ڊاڻي وٿي ۽ آڪٽوبر 1991ع ۾ 
جومتيءَ جي گذپ ٿي ت جرمتيءَ جو گاديءَ جو هند ڊون مان برلن متتقل ٿي.و ٻي مهاڀاري 
لڙائيءَ کان اڳ برلن يورپ ۾ يهودين جو وڏي ۾ وڏو ڳڙه هو چيو وڃي ٿو ت هڪ لک سٺ 
هزار بهودي برلن ۾ رهتدا هڪا پر هاڻي هتي رڳو يارنهن هزار يهودي رهن ٿا. پهرين مهاڀاري 
جنگ کان اڳ برلن يورڀ جو وڏي ۾ وڏو صنعتي مرڪزب هو ۽ ن رڳو صنعتي مرڪ ز پر هي. 
شهر يورپ جي وڏن علمي فڪري ۽ ثقافتي مرڪزن مان ب هڪَه.. دلچسڀ ڳاله 7. هي 
شهر هڪ طرف هٽلر جي نيشثل سوشلسٽ ڊڪٽتيٽرشپ جو مرڪزب ه وت ساڳقي وتان 
خلاف مزاحمتي جدوجهد جو ڳڙه ب ه.و جرمعي هونئن ب ععڇيب ملڪ آهي. هي ملڪ 
مختلف وقتن تي فلسفين, فاشسٽن فتڪارن ڪامريڊن ۽ جمهوريت پسندن جو ڳڙھ رهيو 
آهي ۽ اڄ توهان کي برلن جي شهري زندگيءَ هي سڀ رنگ نظر ايئدا. 

بارش سبب اسان ڪويہ پروگرام اهي. ڪون سگهياسين ۽ ڪرفرسٽينڊيم جي 
رستن تي سڄو ڏينهن پسار ٿئي ڪئئا رهياسين. يورپ ۾ واتندڪاقيءَ جي گهڙين ۾ ماڻهو 
رڳو رستن تي هرو ڀرو پسار ڪندو رهي ت ٻ اها ڳالهھ عياشيءَ کان گهٽ ناهي. توهان 
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کي هر طرف زندگي رڳو نظر ٿي تہ ايندي پر شدت سان محسوس ب ٿيندي هر طرف 
چميون, پڀاڪر, ساوا چهچ وڻ, جوائيءَ جون الہيلائيون, ٻارن جون بي پرواهيون ۽ پوڙهن 
جون عاشقاذ دلربايون, آزاديءَ جو احساس_ ٻيو ماڻهوءَ کي زندگيءَ ۾ گهرجي بہ ڇا؟ 
آزادي ۽ خوشحالي هر سوال جو جواب آهن. محتاجي ۽ غلامي زندگيءَ جي هر احساس 
جي نفي آهن. برلن جي اُها شام اسان هر طرح سان محسوس ڪکي. ڪرفرسٽينڊيم 
جي اُها چرچ جيڪا ٻي مهاڀاري جنگ ۾ تباهھ ڪئي وٿي هئي پر ان جا اهڃاڻ اڄ ب 
ڪُر کيو بيئا آهن, ڄڻ ت عيسيٰ مسيح طرفان جنگ جي نفي اڄ ب جاري هجي. اها 
بظاهر تباه ٿيل چرچ جنهن جي چوڌاري جواني زندگيءَ جي تصوير ۾ پنهنجا سڀ رنگ 
ڀري ٿي, محبتن جا, عاشقيءَ جا, بي ثباتيءَ ۽ بي پرواهيءَ جا ۽ اُهي سڀ رنگ جيڪي 
دنيا ۾ ڀل تہ موجود نت هجن پر محسوسات جي دنيا ۾ محسوس ۽ تڂليق ڪري سگهچن 
ٿا. پرلن ب عجيب شهر آهي. ورهاڱي کان اڳ اوڀر برلن شهر جو سڀ کان ترقي يافت 
...9999000 ڻ لاءِ سڄوڙور اولهھ برلن جي 
٤تيٰ‏ ڏو اهو فرق وڌندو ٿي ويو اڄ برلن جي ديوار کي ڊٿي تيرنهن سال ٿي ويا آهن 
-- َ جي هر رنگ ۽ رويي ۾ توهان کي اهو فرق نظر ايند اوله برلن جا 
شهري اڄ باوڀرائين پاسي کي آمريت جي علامت سمجهن ٿا ۽ اوڀر جا شهري اڄ ب اولهھ 
برلن.جي مسلط ڪيل آزاد ماحول کي ڇڙواڳي سمجهن ٿا. توهان کي اوڀر ۽ اوله برلن 
جو فرق اڄ ب ديوار بزلن کانپو ۽ ب هر جاءِ تي نظر ايند.و رسخن ۽ عمارتن کان وئي, ڪلبن 
۽ پين تاٿين,ٴلياس کان وئٺي سماجي روين تائين, ادب کان وئي صحافت تاٿين, سياست 
کان وڻي معيشت تائين. اڄ ب ٽرام شهر ۾ صرف اوڀر ۾ هلي ٿي ۽ تاريخي عمارتون گهڻي 
ڀاڱي توهان کي صرف اوڀر طرف کي نظر اينديون. جيتوڻيڪ اڄ برلن ۾ ديوار ڪونهي 
پر هڪ ٿي قوم ۽ زبان جي ٻِن آبادين بلڪ ٻن سماجن وچ ۾ روين جي ديوار اڄ ب 
زندگيءَ جي هر شعبي ۾ ۽ هر جاءِ تي محسوس ڪري سگهجي ٿي. 
هڪ ڏيک يادگيري, هڪ شام جو تصور! 
اوڀر جون جيڪي شيون گلوبلائيز ٿيون آهن, انهن ۾ چيني ۽ ڀارتي کاڌا ۾ ڀارڻتي 
فلمون خاص طور اهم آهن. توهان کي دنيا جي هر ڪنڊ ۾ چيني ۽ ڀارتي کاڌن جا 
رستورانٽ ملي ويندا. برلن جي ڪرفرسٽينڊيہ اسٽريٽ تي ”ڪلڪتو 
ريستورانٽ“ برلن ۽ ڀارتي کاڌن جو مشهور مرڪز آهي. اسان جي رات جي مانيءَ جو 
بندوبست اُتي ڪيو ويو ه.. بنگال جون مثايون ۽ چَهرا کاڌا ڀارت سان گڏ سڄِي؛ دنيا 
۾ مشهور آهن. بهار جا ڪياب, دهليءَ جو حليہم بميئيءَ جي تهاري, سائٿوٿ جون 
چتڻيون ۽ دوسا, بنگال جون مٺايون ۽ ڀاڄيون مون اُتي هر جاءِ تي وڃي کاڌا آهن, سو 
هتي ب ڪلڪتي رستورانٽ پر گهڙڻ شرط وات پاڻي پاڻي ٿي ويو چڻن جي دال ۽ 
ادرڪ جا پاپڙ ٿومہ جي چٽڻيءَ سان پيش ٿيا تہ بک جو احساس سٿين آسمان تي هو 
سئا کاڌا منهنجي ڪمزوري هوندا آهن. اڪاش انصاري ب کاٿڻ. كارائڻ توڙي پچائڻ 
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جو بلا جو شوقين آهي. پلن ۾ ڪرڙن جو ذڪر اٿيق پيو ڪندو ڄڻ محبوين جون 
ڳالهيون پيو ڪري هينئر ڪولمبو ويس تہ آخري گهڙيءَ تائين پارتون ڪيائين تہ 
ڪا يافلًْ_- 9 
ويو تہ مون لاءِ زعقران وئي آيو اسين گڏيا ٰ 3 .ڪ 9 ' 
آهيون تہ ادب ۾ سياست کان ويڪ ڏڪڻ أَ حون 


کاڌن جو ٿيندو آهي. جهينگن جو ذڪر 
اهڙي احترام سان ڪندو جو ماڻهو ڀائيندو 
تہ اديبن ۽ دانشورن جو ڏڪر پيو ٿئي. سو 
هي ب مون کيس ڏاڍو مس ڪي.و ٻرلن جي 
ٿڌي رات جو لتا جي پراڻن گيڻن ۽ روايتي 
ڀارتي کاڌن اسان کي بيحد مزو ڏنو. اسان 
جي حياتين جو وڏو حصو مڙهيل مجبورن جي مزاحمت ۾ گذريو وڃي, ان ڪري 
جيڪي چار گهڙيون ماڻهو زندگيءَ جو لطف ماڻي سگهي ضرور ماڻڻ گهرجي. لطف 
جي ڪاب سرحد ۾ دائرا نہ آهن. ان جا محرڪ اڻ ڳليا ۽ اَپار آهن. 

ٻئي ڏينهن صبح جو تڪڙا تڪڙا سيمينار هال ۾ پهتاسين. جرمن وقت جا بيحد 
پابند آهن. ان ڪري هر ڳاله ۾ فڂر وچان چوندا, جرمن ٽائيم! معنيٰ وقت جي اهڙي 
ڀابندي جو سيڪنڊ هيڏي ن هوڏي! هال پ.ڊاڪٽر والٽر هارٽمن اڳ ٿي وينو هو مون 
کي ڏسڻ شرط ڀاڪر پائي مليو هو جرمثيءَ جو مشهور اسڪالر آهي ۽ جرمثيءَ جي 
اسان جي اڳوڻي دوري ۾راسان جو استاد هو مون کي خوشي آهي ت مون گذريل ڀپري 
جرمٹيءَ جو ڊگهو سفر هن جهڙي اسڪالر سان گڏڎجي ڪيو ه.و هو اسان کي پنهتجي 
ڳوٺ ب وٺي ويو هو ۽ پنهتجي گهر واريءَ سان ملايو هئائين, جيڪا هاءِ اسڪول جي 
استاد هئي ۽ اسان جي ڳوٺاڻين عورتن وانگر ڪڪڙيون پالڻ هن جو وڏو شوق هو 
ڊاڪٽر هارٽمن اسان کي جرمئيءَ جي جديد تاريڂ بابت ليڪچر ڏيڻ آيو هو. هن جا 
بابت هي ٻئي ليڪچر ۾ هن جرمٽيءَ جي جديد تاريخ خاص طور تي ويهين صديءَ 
جي تاريخ تي تفصيل سان ڳالهايي جنهن ۾ هن جو گهڻو زور جرمئيءَ ۾ قاشزم جي 
تحريڪ جي اُياس ٻي مهاڀاري جنگ جرمتيءَ جي ورهاڱي ۾ جرمنيءَ جي وري ٽئين 
سر گڎجڻ تي ه.و جڏهن ت سندس ٽيون ليڪچر جرمنيءَ جي موجوده وفاقي جمهوري 
نظام ۾ مجموعي طور جرمن رياست ۽ سماج بايت هو. تاريخ ت ماڻهو ڪتابن ۾ ب 
پڙهي سگهي ٿو پر ڊاڪٽر هارٽمن جنهن اوريجنل انداز سان جرمتيءَ جي تاريخ جي 
ڪهاڻي بيان ڪئي. اُها بلڪل اٿين هئي جيئن رات جو ڏاڏيون, تاڻيون سمهڻ کان 
اڳ ٻارن کي آکاڻيون ٻُڌائينديون آهن. مون ت خير هن جا ليڪچر اڳ پ ڳُڌا هئا پر 
اسان جي وفد جي سمورن صحافين ۽ ليکڪن هن جي گفتگو وڏي مزي ۽ ڌيان سان 
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ٻُڌي مٿان وري اسان جي مرجم ب هن جي ڳالهين کي تخليقي انداز سان ۽ پنهنجا 
مرچ مصالحا ملائي ٿي ترجمو ڪيوو اهو مترجم جيڪو لنڊن جو انگريز آهي, اسان 
سان گذريل دوري ۾ ب گڏ هو ۽ رات جوبپ ۾ شراب پيكندو تن هو ڄڻ ت ان ۾ وهنجندو 
هو ۽ پوءِ مسخيءَ ۾ اچي گٽار کڻي اسان کي گانا ٻُڌائيندو هو ڏاڍو زندهہ دل ماڻهو هو 
جرمنيءَ ۾ ماڻهوانگريزي ٻڳُڌڻ لاءِ سِڪي ٿو وڃي. توهان کي اسٽالن تي انگريزي اڅيار 
ڪون ملندي, ڪتاب گهرن تي انگريزيءَ ۾ ڪتاب نت ملندو چڱا ڀل سڀاسي اڳواڻ 
اديب ۽ دانشور پر انگريزيءَ جو اکر ڪون ڄاڻن ۽ اهو حال يورپ جي اڪثر ملڪن 
جو آهي. فرانس. اسپين. اٿليءَ جو ب ساڳيو حال آهي. مون ڪٿي پڙهيو تہ گورباچيف 
ب هاڻي انگريزي سکڻ شروع ڪئي آهي. اصل ۾ هنن جون پنهنجون ٻوليون ايخريون 
ترقي يافح آهن جو کين انگريزيءَ جي ضرورت ئي پيش ن ٿي اچي. اهو ئي حال ايشيا 
۾ چين ۽ جچان جو آهي. ٻيو يورپ ۾ برطانيا سان ٻوليءَ توڙي قوم جي حوالي سان 
توهان کي تعصب يا ساڙهر جاءِ تي نظر ايندوو اهو ٿي رويو برطائيا جو وري يورڀ جي 
ٻين ملڪن سان ب آهي. اصل ۾ تاريځ جا تضاد ائين ختم ٿي نہ ٿا سگهن. اهي 
مختلف شڪلين ۽ روين جي صورت ۾ تاريخ ۾ آپريٽ ڪن ٿا ۽ نارمل ٿيڻ لاءِ صدين 
جو وقت گهرن ٿا. تاريخ ۾ وڏا بحران قومن کي رڳو ڪمزور ن ٿا ڪن پر پس و پيش 
کين غير معمولي سگ ٻ بخشين ٿا. ان جا نتيجا ڏسڻا هجڻ ت يورپ ان جو بهترين 
مثال آهي. اسان تاريځ ۾ ن ڪي وڏا اؤج ڏٺا ۾ ن غير معمولي بحران ۽ هاڃا. نٹيجي ۾ 
اسان جا تاريخي ۽ سماجي رويا ڪمڙور ۽ ٻاراڻا آهن. يورپ ۾ رڳو جنگين جي تاريخ 
ڏسو ت ماڻهوءَ ج جي دل ڏڪيو وڃي. اڄ جرمن توهان کي انتهائي فضيلت وارا لڳندا, 
جيڪو شايد سندن تحت الشمور ۾ ويٺل اجتماعي احساس جرم جو ردعمل ۽ نتيجو 
آهي. برلن ۾ توهان کي ڪٿي ب هٽلر جو ڪو يادگار نظر ن ايند ويندي هن جو گهر ب 
محفوظ نہ ڪيو ويو آهي. چون ٿا تہ نوجوان نسل لاءِ هٽلر جو ڪو نشان ۽ يادگار باقي 
ن رهڻ گهرجي ت متان وري ن فاشزم اُٿلي پوي ڪنهن ب جرمن سان هٿلر يا فاشزم 
بابت ڳالهايو ت هن جو منهن لهي ويند.و هوان بابت ڳالهائڻ ۽ ٻُڌڻ ب پسند ن ٿا ڪن. 
قومون پنهنجن بحرانن کي ذهتي سماجي ۽ سياسي سگه ۾ تبا يل ڪري سگهن تہ 
پوءِ تاريخ جا هاڃا ب وڏي وٿ بڻجي پون ٿا پر اهو ڪم ليڊرشپ جو هوندو آهي. 
آسمان تي ڪارا بادل ڇائيل هئا, هلڪيون مينهن_ڪَڻيون وَسي رهيون هيون ۽۾ 
اٿين ٿي لڳو ڄڻ سج لهڻ وارو هجي پر اهو دراصل اسان جي ٽين ڏينهن جو آغاز هو ۾ 
صبح جا ست وڄي رهيا هئا. . جي موس عجيب آهي ڪڏهن رات جو ڏهين وڳي 
چٽي اَسَ بيني هوندي ۽ ڪڏهن ثجر جو سج اُڀرڻ مهل ايئن لڳندو ڄڻ شام جا 
ميراتجهڙا لهندڙ پاڇا هجن. اسان جو سفر پوٽسڊيم طرف ه.و پوٽسڊيہم برلن جي ويجهو 
جرمٽيءَ جو هڪ تاريخي شهر آهي. جنهن کي قديم زماني ۾ بيبلز برگ ب چيو ويندو هو 
چوطرف ندين ۾ گهيريل هن شهر جي سڃاڻپ جرمنيءَ جي ڏاهي بادشاه فريڊرڪ -ٻيو 
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(1740_1786ع) جو اهو محل آهي. جنهن جي تعميراتي حُسن جو ماڻهو بيان ن ٿو ڪري 
سگهي. ٻ سال اڳ جڏهن مان جرمٹيءَ آيو هس ت اسان اهو محل گهميو هو محل ن هو 
عچويوهو بادشاه والٽيئر جوب دوست هو ۾ والٽيكر هن وٽ اچي رهندو ه.و اسان محل ۾ 
والٽيئر جو اهو ڪمرو ب گهميو هي جنهن ۾ هو اچي رهندو ه.و 

بادشاھ محل ۾ شاعرن, فلفين ۽ آرٽسٽن لاءِ خاص باغ ۾ ڍنڍ ٺهرائي هئي. 
والٽيئر جون شامون بادشاهھ سان گڎ اُتي گذرنديون هيون. يوٽسٽڊيہ هونعئن ت 
00700000 آهي پر ان جي ٻي وڏي 
سڃاڻپ اها آهي ت ٻي مهاڀاري جنگ کان اڳ تائين هي شهر يورپ جي فلمي صنمت 
جو مرڪز هو. اڄ ب ان سموري علائقي کي تازيڂي يادگار طور محفوظ ڪيو ويو آهي. 
اسان ويندي ويندي اهو ب گهميو پر اسان جو بنيادي مقصد جرمن فائونڊيشن, 
فرياڊرڪ نيومن جي هيڊ آفيس جو دورو ڪرڻ ۽ اهو سيسيلائن هوف محل ڏسڻ هو 
جنهن ۾ 1945ع واري مشهور ڪانفرنس ٿي هئي. ان تاريڂخي ڪانفرنس ۾ روس, 
برطائيہ, آمريڪا ۾ فرانس جا ليڊر شريڪ ٿيا هئا. روس جي نمائندگي جوزف اسٽالن 
ڪي هئي. اسان جي دوست شميم شاهد جيڪو پشاور جو مشهور صحاني ۽ ترقي 
پسند دانشور آهي, مون کي ٻڌايو تہ هڪ ڀيري هو ۽ رسول بخش پليجو ڪابل ۾ 
ڊاڪٽر نجيب جا مهمان هئا ۽ پليجي صاحب يورپ جي تاريخ تي ڳالهائيندي ان 
تاريخي ڪانفرنس جو وڏو ذڪر ڪيو هو جيتوڻيڪ اسان کي پنهنجي جرمن 
ميزبان سمون اوڪاج براٿون تفصيل سان پوٽسڊيہ ڪانفرتس يابت ٻڌايو پئي پر 
شميم شاهد بار بار چئي رهيو هو تہ ڀليجو هِتي هجي ها ت جرمنيءَ جي تاريخ بابت 
ليڪچر ڏئي هنن جون اکيون کولي ڇڏي ها. هن جي ڳالھ سچ پچ ب درست هڪي. 
پليجو صاحب هڪ ننڍڙي قوم ۾ پيدا ٿي پيو نت هن جو علمي مقام عالمي سطح جو 
هو آهي. محل جي ورانڊن ۾ گهمندي اسان پاڻ کي تاريخ جي ورقن ۾ ٿي محسوس 
ڪي.و هن ئي محل ۾ ان تاريڂي ڪانفرنس ۾ يورپ جو نئون آرڊر طكي ٿيو هو ان ٿي 
ڪانفرنس ۾ چكئي عالمي طاقتن جرمٽيءَ ۾ م فاشزم مان ڇوٽڪاري ڃي حڪمت 
عملي طئي ڪئي هئي. جنهن هال ۾ ڪانفرٽس ٿي هئي ان کي جيئن جو تيځن 
محفوظ ڪيو ويو هو مون کي بون جو ٻي جنگ عظيم جو اهو ميوزم ياد ٿي آيي جنهن 
۾اسان ان پارليامينٽ ۾ ويٺا هئاسين, جنهن ۾ هٽلر اقتدار حاصل ڪيو هو اُها سڄي 
جي سڄي پارليامينٽ ميوزيمر ۾ محفوظ ڪئي وٿي آهي. تاريخ ٻپ عجيب شيءِ آهي, 
جنهن ۾ جهاتيون پائڻ سان ت ماڻهو ماضيءَ کي محسوس ڪري سگهي ٿو تاريخ 
منهنجو سبجيڪٽ تن آهي پر اُها سدائين مون کي اُتٺاهيندي آهي. اسان جي 
غربت جو ت اهو حال آهي جو اسان جو ماضي ب محفوظ ناهي. ٺٽی تصرپور سيوهڻ, 
خدا آباد سنڌ جي گاديءَ جا هنڌ رهيا پر اُتي اهڙو ڪوب آثار موجود ڪونهي, جنهن 
مان محسوس ٿئي ت هي شهر سنڌ جا گاديءَ جا هنڌ هئا. اهڙو ڪو انفراسٽرڪچر ن 
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ٿو ملي. جنهن مان اهڙو ڪو رڳو احساس ملي سگهي. چڱو جو انگريز موهن جو دڙو 
دريافت ڪري ڏئي ويا, ن تہ اسين پنهنجي عظمت جي خود فريبي ڪيئن ڪري 
سگهون ها؟ سنڌالاجيءَ ۾ چار بوسيده رلهيون ۽ اٽل اجرڪ ٽنگي اسان پنهنجي 
ڪلچر کي محفوظ ڪرڻ جو بار تہ هوئئن ٿي لاهي ڇڎيو آهي. 

پوٽسڊيم سچ پچ ب ڄڻ ت شاعرن جو شهر آهي هر طرف نديون ماڻهن کان وڌيڪ وڻ. 
ٻارن کان وڌيڪ پکي عورتن کان وڌيڪ گل بادلن جا ڀاڪر, رستن تي سڪل پئن جا ڍيرَ هن 
شهر جي سڃاڻپ آهن. فريڊرڪ نيومن فائونڊيشن جي هيڊ آفيس ب نديءَ جي ڪناري تي 
هئي. روڊ جو تالو ڪارل مارڪس اسٽريٽ هو پر اسان کي اهو ٻُڌي دلي ڏک ٿيو تہ شهرين 
ڪيترائي ڀيرا ميونسپل ڪاميٽيءَ کي درخواست ڏني آهي ت ان اسٽريت جو نالو بدلايو وڃي 
مون پنهنجي ميزبان کي چيو ت رڳوائين سوچڻ ب توهان جي ڪيڏي ن بدتصيبي آهي هن مون 
کي حيرت وچان ڏو برلن ۾ ب اٿين ٿيو اسان جي گاڏي ڪانٽ اسٽريٽ تي بيني ۽ مون 
پنهنجي جرمن ميزيان دوست فلپ سان ڪائٽ بابت ڳالهايو ت هن ان ۾ ڪاب دلچسپي ن : 
ڏيکاري اهڙا روياتوهان کي هتي عام نظر ايندا, خاص طور تي نوجوانن ۾. فرياڊرڪ نيومن هڪ 
لبرل جرمن فلسفي هي جنهن جي شاگرد ٿيوڊور هيوس جيڪو پاڻ ب فلسفي هئڻ سان گڎوگڌ 
ٻي جنگ عظيم کانپوء۽ جرمنيءَ جو پهريون چانسلر هي اڌ صدي اڳ 1958ع ۾ هن فائونڊيشن جو 
بنياد وڌو ه.و هيءَ فائونڊيشن دنيا جي سٺ کان وڌيڪ ملڪن ۾ سڃاسي تربيت ۽ ڊائلاگ جي 
ڪلچر کي وڌائڻ لاءِ ڪم ڪري ٿي جرمنيءَ ۾ اهڙن ادارن کي پارليامينٽ مالي مدد ڪندي 
آهي مان ٿيوڊور هيوس جي پنهنجي اڪيڊميءَ ۾ ٻ رهي آيو آهيان جيڪا ڪولون ويجهو 
گمرسباڂ نالي ننڍي شهر ۾ هڪ پهاڙ تي واقع آهي گمر سباخ جا ڏينهن ۽ راڻيون زندگيء؛ ۾ 
ڪڏهن ب وساري ن ٿيون سگهجن فائونڊيشن جي آفيس ۾ منهنجي ملاقات ان جرمن اسڪالر 
سان ب ٿي جنهن جو هڪ لبرل فلسفي بابت ڪتاب مون سنديءَ ۾ ترجمو ڪيو هو هن جو نالو 
ڊيٽمارڊوئرنگ آهي ڊيٽمار سان ملڻ جي جيتري خوشي مون کي ٿي ان کان ب وڌيڪ هن کي 
ٿي هن مون کي ٻڌايو ت اهو سندس ڪتاب جو ڪنهن ب ٻوليءَ ۾ 23هون ترجمو هو ۾ سنڌي 
ترجموب اڪيڊميءَ ۾ محفوظ ڪري رکيو زيو آهي دنيا ساڳئي وقت ڪيتري ن وڏي ۾ ڪيتري 
ن ننڍڙي آهي فائونڊيشن ۾ اسانجي ميزيائي زگيءَ ڪئي جيڪو ايشيا ڊيسڪ جو انچارج 
آهي ۾ هن سان منهنجي پهرين ملاقات 2001ع ۾راسلام آباد ٿي هي تن ڏينهن ۾ هو ڏکڻ ايشيا 
جوانچارج هو ۽ سندس آفيس دھليءَ ۾ هئي هو چوڏنهن سال انڊيا ۾ رهيو آهي. 

هلڪيون مينهن_ڪَڻيون اڃا جاري هيون ۽ اسان پوٽسڊيم شهر کان موڪلاي.و ماڻهو 
موڪلائيندو رڳو ماڻهن کان ناهي پر شهرن کان بہ موڪلاٿيندو آهي. ڳوٺن ۾ شهرن سان 
ماڻهو جوالڳ ۽ عجيب رشتو هجي ٿو هي شهر منهنجواڳ ب گهميل هو ان ڪري مون کي 
اٿين لڳو ڄڻ ڪنهن پراڻي دل گهريي دوست سان اوچتو ملاقات ٿي هجي. اسان جي گاڏي 
ٍ يي 
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امتياز ابا وھ 


تاريخدان خبر ناهي انهيءَ ڳاله تي ڇو محفق آهن تہ تاريڂ مان اسان کي. 
سبق سِکڻ گهرجي. .ڪا ڪر لا رڳو پهرٿين تاريخ مان 
سکندا آهن. بلڪ پهرئين تاريخ تي هئن کي قرضي ئي اهڙو سيق سڀيکاري 
ڇڎيندا آهن, . هن کي ڪنهن ٻيءَ تانيڂ کان سكڻ جي ضرورت ئي نہ پوندي 
آهي. جيئن اسان جو هڪ دوست ٽي شاديون ڪري چڪو آهي ۾ چوٿين ڪرڻ جي 
چڪر ۾ آهي...پڇيوسين, ”هي ڇا پيا ڪريو.؛"چيائين.” توکي خبر ڪانهي ت 
تاريخ پنهنجو پاڻ کي دُهرائيندي آ. هي....! پء 

اسان جو هڪ ٻيو دوست ماستر آهي  .‏ نه نت .”؟ 
ڪهڙي تاريڂ آهي؟“ تاريخ سان هن کي ايتري محبت آهي. جو ڀائيندو تہ روزانو 
پهرٿين تاريخ هجي. هن جي لاءِ پهرئين تاريڂ جو مطلب آهي. کير واري سيڌي واري 
۽ بجليءَ جي بل کي مَنهُن ڏيڻ...بجليءَ جي بل لاءِ وري چوندو ت.” اهو بلُ ناهي , پر 
لا آهي!“...اهو مهينو جنهن ۾ ايڪٽيه تاريخون هجن, ار 93 
چوند.و ان ڪري هن جو پسنديده مهيتو ٿي فيبروري آهي! 

هڪ تاريخ جي استاد کان پڇيم ت ," سنڌ جا ڪجھ تاريخي واقعا ٻڌايو؟“ ت 
اُن چي.و' 'مون کي رڳو پنهنجي شاديءَ جي تاريڂ ياد آهي... .“ جيتوڻيڪ سنڌ جي 
واتماتي تاريخ ۾ شاديون سر فهرست آهن.. ۽ِڪجھ ماڻهو وري اهڙا آهن, جيڪي 
شاديون ڪرڻ کان پوءِ پوڙَ ائين هڻندا آهن ڄڻ انهن ڪڏهن نڪاح جو پئ ب نہ 
ڏٺو هجي..! جيئن هڪ اديب دوست (جيتوڻيڪ ماڻهو يا اديب ٿيندو آھي يا دوست 
3 ان ته “ سنڌ جي تاريخ :متعلق ڇا ٿو ڄاڻين؟“ چيائين" سنڌي 
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اسان وٽ غربت جي انتها اها آهي ت پهرئين تاريخ جو چِنڊُ صرف پهرئين 
تاريخ تي ئي نڪري ٿو...تاريڂ ڃن ٺاهي هئي. انهن کي گهربو هو تہ ٿي چار 
پهريون تاريخون ٻيون ب ٺاهي ڇڎين ها... گهٽ ۾ گهٽ اوڌر كڻڻ ۾ تہ سولائي ٿئي ها! 
ننڍي کنڊ جي وڏي تاريخ پڙهجي ٿي تہ خبر پوندي., اسان جي حڪمرائن جو 
گهڻو زور شادين تي هوندو هو....زالون اٿين گڏ ڪندا هئا, جيئن اڄڪلھ جا ٻار 
بوتلن جا ڌَڪ گڏ ڪندا آهن. 

شاعرن ٻہ تاريڂ سان پنهنجيءَ محبت جو اظهار ڪجه اٿين ڪي.و جو 
هڪڙي شاعر جي ڊائري پڙهيہ تہ شعر هيٺان لکيل هو ," فجر ث بڄي. . باٿ روم 
ڏانهن ويندي!“ 

سنڌ جي تاريڂ ۾ هيرا ايٽرا گهٽ آهن جو خود سوناري جي دڪان تان پُڇجي 
ٿو ت اهو بہ چوي ٿو: هيرا دستياب ن آهن. هاڻي ماڻهن کي ثيٺ سنڌي هيرا آرڊر تي 
ٺهرائخا پيا پون.. جڏهن ت هاڻي هيرا رڳو فلمن ۾ ئي وڃي بچيا آهن. بلڪل اين 
جيئن سنڌ ۾ صوفي رڳو ٻير وڃي بڇيا آهن. سنڌ ۾ هاڻي هيرو ت ڪوب ڪونهي باقي 
هيروٿن جام آهي. جيكن هڪ همراه چيو” منهنجو ڏاڏو انگريزن سان ٽنهن چوٽيءَ 
جو زور لڳائي وڙهيو..يعمني هن پنهنجا تَنهن هڪ انگريز جي چوٽيءَ ۾ 
وڌا*. پڇيوسين.“ ڀ ڇا ٿيو؟“ ڇيائينن“ انگربد جي وڱ لهن آٿي:!“ 

وڌيڪ چيائين.” منهنجي ڏاڏي انگريزن جي خلاف” پِٽون پاراتا ڏيو 
تحريڪ“ هلائي. 

هُن انگريزن کي دل ۾ پاراتا ڏيڻ لاءِ وڏي جدوجهد ڪئي ۽ ماڻهن ۾ سجاڳي 
پ آندي ...هڪ ڀيري تہ منهنجي ڏاڏي هڪ انگريز کي مٿي ۾ ڀترب اڇلي هئنيو 
هو...!““ 

پڇيوسين.” توهان جي ڏاڏي کي ڪيئن شهيد ڪيو ويو؟“ چيائين,” 
منهنجي ڏاڏي کي انگريزن چيو...اسان جو ڌوٻي ٿيء. هن چيس ڦاسي چڙهي 
ويندس. پر انگريزن جون گٽجيون ۽ آنڊرويئر ڪون ڌوٿندس..نيٺ هڪ نما شام 
جو , ڪجھ انگريزن هن کان هڪ ڌوٻي گهاٽ تي ڪناتون ۽ خيما ڌوٿاري 
ڌوٿاري کيس شهيد ڪري ڇڏيو.!“ 

اسان جي خيال ۾ بهٽرين تاريڂ اها هوندي آهي, جنهن مان سڀ جواب ملن, 
بلڪل ائين جيئن بهترين ” تاريڂ جي گائيڊ“ اها هوندي آهي, جنهن مان سڀ 
سوال ملن..جيئن عظيم تاريخدان.” هِل ڊيو رانٽ“ کي ماٿٽن ڄيو ئي ان ڪري هو 
ت جيئن اهو ويٺو هر تاريڂ تي نئين تاريڂ لکي... ماءُ دُعا ڏنس ت, ” پُٽ شال اهڙو 
ڪتاب لکندين, جيڪو ڪير ب مڪمل پڙهي ن سگهندو“ ۽ پوءِ هن )0 5!6:٣‏ 
»ات لکي ڏيکاري.. جيڪا يارهن جلدن تي مشتمل آهي ۽ هر جلد وري 
هڪ هڪ هزار صفحن تي ائين ڇپيل آهي, جو هڪڙو ڪتاب پڙهڻ لاءِ چار پنج 
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ڄا کين. تڎڏهن وڃي مس پورو ٿئي...! مون کي ت هن جو يارهون ڪتاب 01 886 1116 
90001 اهڙو وي جو سڄو ڪتاب پنهتجي هڪ دوست کان پڙهائي پورو 
ڪيم....ڄيومانس. "ت تو پڙهيو . وپ منهنجي خيال ۾ اگر ڪنهن 
نا ٿيڻو آهي تہ هي يارهن ئي جُلد يا پاڻ ڂ پڙهي يا پڙهائڻ لاءِ 
نا صبح...ٻ منجهند...ٻ رات...اتشاالله کيس شفا ملندي! 
اسان جي هڪ ٻئي دوست کي تاريخ سان ايتري محبت آهي. جو روزانو بوڪ 
اسٽالن تي وڃي. اخبار کڻي.. صرف تاريخ پڙھي. وري واپس رکي ڇڎيندو... 
پڇيومانس ” توکي تاريخ سان ايتري محبت ڇو آهي؟“ چيائين."اسان جو خاندان 
تاريخي آهي... منهنجي ڏاڏي جو ڀڙ ڏاڏو.. سر چارلس نيپيئر جي جلسن ۾ ٺثعرا 
هڻندو هو.. منهنجي نانيءَ جي نسل جو هڪڙو همراه هِٽلر جي لشڪر لاءِ تويون 
اف ڪندو هو ۽ جيئيٰ بچندي منهنجي پڙ ڏاڏي جي پڙ ڏاڏي جو ب ڪو ابو ڏاڏو تت 
چنگيز خان جي محل ٻاهران ڪلفيون وضڻندو هو...انهيءَ جو ت چنگيز خان سان 
گڏ فوٽو ‏ نڪتل آهي !“ 
وڌيڪ چيائينن” منهنجو چاچو تلوار هلاكڻ ۾ ايترو تيز هوندو هو جو پستول هٿ ۾ 
هوندو هوس ت ب تلوار پيو هلائيندو هو... ان کان سواءِ متهٽجو باٻو سرڪاري ڪرسيءَ 
تي ايٹرو وقت رهيق جو گهر ويندو هو تہ ب وڃي ڪرسيءَ تي ويهندو هو... بيڊ تي 
سمهندو ت هر هر پيو ڪرسيءَ ۾ نهاريندو.. متان ڪير ڪرسي ن کڻي ويو هجي..! 
بلڪل اٿين ئي اسان جي ڳوٺ جو هڪ پوڙهو آهي...اهو وري انگريزن جي خلاف 
جئگين جون ڪهاڻيون ب ائين ٻڌائيندو جو ماڻهو سمجهند وت جيڪولارڊ مائونٽ بيٽن 
ڏڌاڪڻ چڙهندي ڌِڪو کاڌو هو اهوب شايد هن جي پلان جو حصوهو..! 
ڳوٺ جو هيءَ پوڙهو پنهنجي هڪ ٿلهي عيتڪ جي باري پر سداٿين ٻڌائيندو ت 
هيءَ انگريزن جي دور جي اها عيتڪ آهي جنهن کي پائي جڏهن انگريزڻ کي ڏسيو 
هو ت سڀ ماڻهو انگريز ڏسڻ ۾ ايندا هئا. . ڪي اُٺ سان ن گڎ نڪتل فوٽو ڏيکاريندي 
چيائين' “هي اُٺ انگريزن جي دور جو آهي. “ چيومانس” اگر هن فوٽي جي ٻي 
سان اك وٽ هوندي ت اهو ب پنهنجن ٻارن کي ائين ئي ٻڌائيندو هوندو 7 ت هي؛ اُٺ 
انگريزن جي دور جو آهي!“ پڇيوسين ”توهان کي ڪهڙي تاريخ ث وڻندي آهي؟“ 
چيائين,”جيڪا لائيٽ ۽ گئس جي بلن تي آخري تاريغ لکيل هوندي آهي....!“ 
تاريخ جي اسان وٽ اهڙي اهميت آهي. جو ڪنهن چيو” مختلف عهدن جي ب 
ايڪسپائري ڊيتٽ طہ ٿيل هجڻ کپي۔ مثال فلاڻو ماسٽر 2006ع کان 2009 ع 
تائين , مٿي نہ هلي سگهندو.. فلاڻي ڊاڪٽر جو دماع صبح 0.00ابجي کان شام5.00 
بڄي تائين, پوءِ اسين ٻڌل ناهيون... 
...سرن جي آفيس ٴ٬ا.‏ بہ لکيل هجي.. ۾6101 )106 ڃِوت مِنسٽري ب 
سا واٹئگ ‏ هي ...اڄ ملي آهي, سڀاڻي اچانڪ هلي وڃي....! 
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سنڌي ٻوليءَ جي تاريڂ جي باري ۾ وري ايترا ڪتاب ڇپيا آهن, جو پڙهڻ وارا 
پريشان آهن تہ ڪهڙو ڪتاب ن پڙهون..پھرين ڪتاب ڇپيو ,” مڻاڪن ٻوليءَ جي 
تاريڂ “...پورا ست جلد ت جيكن ڪير ب پورو نہ پڙهي سگهي... وري هڪ ٻيو ڪتاب 
ڃپيو”سندي ٻوليءَ جي مختصر تاريخ “ وري هڪ اديب ڪتاب ڇپايو , ”سنڌي ٻوليءَ 
جي صفا ننڍڙي تاريخ“ وري هڪ ٻئي متحقق کي جُجڪي آئي. تنهن ڇپايو, ”سنڌي 
ٻوليءَ جي صفا پتڪڙي تاريڂ “ وري هڪڙو محقق مرندي مرندي ڇپرائي ويو” سنڌي 
ٻوليءَ جي ماڪوڙيء؛َ کان بہ نندڙي تاريڂ..”وري هڪ نئين محقق ان جي مقابلي ۾ 
ڇيايو ”سندذي ٻوليءَ جي خوردبيٽتيءَ جي وسيلي نظر ايندڙ تاريخ “.يٺ هڪ اديب 
ڪتاب ڇپرايي جنهن ۾ رڳو هڪڙو ڪاغذ هو..پڇِيوسين, ”هيءَ ت هڪ ڪاغذ 
آهي؟“ چيائين,” بس... هاڻي سنڌي ٻوليءَ جي تاريخ ايتري وڃي بڇي آهي!“ 


(9)(ع) 
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تاضي ايار مهْنسر 


اي خدا! 

تنهنجي ستارن ۾ هي حياتين جو سفر, شل سڇئي جو سلل ٿي وڃي! 

شل گرجي اچن ۽ ڀرڃي اچن هن ڌرتيءَ تي بادل. جڏهن ب ڪنهن جي اڃ ڏسن. 
جن جي خوشبو؟ ۾ تون واسجي وڃين ڪاش منهنجا لفظ اهڙا گلاب ٿي وڃن. 


سڪلي تنهنجيماٺ يتاريخ جا ڪيڏ دورئريڙڻي پيا آھنا 


چا ڏور هالار ريئنج 
پر گمرٿڻي وڃي ٿو 


ڪڊ 
ٌ 


َء 


.ڪي تت نوريءَ وانگر ڪر, جنهن سون راڻي کي مٽيءَ هاڻو ڪري ڇڎيو. 


تماچي! تنهنجي تڙ تي اڄ ب ڪينجهر ڪتارا ساڳيا کي آهن, ناهي تہ بس نوري 
ناهي. ناهين ت بس تون ناهين! 


0 سارڪًا 


ڀڳي ٽوڙي تي چوڏهينءَ چنڊ جو منظر, غارون ڏارون, اب جط خود چنڊ . 
جولينڊ اسڪيپڀ لڳي رهيو هو 

اي ڪوء قاف جي شهزادي! تنهنجي ديس جي آسمان ۾ جڏهن چنڊ کڙندو آهي. 
تڏهن تنهنجون نرتڪيون ٽاچ ن ڪنديون آهن؟ 

اڙي سهڻي! جي تنهنجي ڪجلين اکين ۾ ڪنهن جا خواب نہ هجن ها ت اهي 
ڪڏهن ب ايڏيون سهڻيون نہ هجن ها. 


ڪڊ 


”تون سارن جيان جاڳين ها مان ب ٻ پل سمهي پوان ها. 


ڪيڏي سهڻي لڳي ٿي اڀ ي انڊلٺ وها جا رنگ چورائي. 
هواٿن جن ديين ما ن اي گهٽا اڄ ت گهلي اچ ته نکين سال جي نئين موسم ى ڪجه 
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وقت ڪڏهن بپ ئ گذري ها. نن مقر رُڪجي وڃي ها. هي مهينن 
سالن ۽ صدين جو سفر ستارن جي گردشن جو سفر آهي. گردشون جيڪي ازل کان 
ابد ڏانهن روان دوان آهن. 

تون سج ٿي اچين ها ت مان ب برف ٿي نہ ڄمان ها 


اڙي ڪوٿل! تج تت آهن. 
ڪهل ن آيئي ڪامڻي. گل پٽي ٿتي ڪري ڇڏ 


اڙي هتلر! ڪا ڪن ني يڻ اهي اتي ت وکان 
پڇنديون ت هونديون ت کين ڪهڙي ڏوه ۾ ماريو ويو هو 


تون سڪندرب ٿي وڃين, تڏهن ب تنهنجي نصيب ۾ٽي گزڪفن ٿي آهي 


ڪڊ 
*+ 
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آزاديءَ جو رومانس جيترو ڪوئل جي ڪُوڪ پر سمايل آهي. اوترو شايد ٿي 
ڪنهن جي اواز ۾ هجي. 


ڪَچِ! ڪيڏي تاس چپن تي. رڻ تنهنجي رستن تي. 


بڻ پٽياڻي ريل, ڪيڏو پنڌ ڪوهستان ڏيا 


گي 
ٌَّه 


دادو تنهنجي دل مان, ڇڏيائون اڄ سيوهاڻيءَ کي ب لڌائي. 


ه هر گهڙي گردش ۾ اها اسان کي وفا جي تلاش! 


هد 


ٌ 


#ڊ 


مالهڻ! تنهنجي مالها ۾ گل ايئن ٻيا لڏن ڄڻ ان ۾ ٿي ٽڙيا هجن. 


لاڏين ۾ ملي هڪ لاڏي, ٿي لاڏا چيائين لاڏمان 


تون ڇا جرڪين ها, سِوا نينهن ٽوريءَ جي! 


نينهن سِوا ناكکا! ڪيئن ترون ها تار مان! 


جَر ۾ ناهي جّر, درپاھ در ٽي ويو 


درياھ در هٽي ويو مِنو ب ٿيو کارو ڇاڻ. 


هك اهو رڻؽڂ جو ڪچ ۽ تنهنجي منهنجي وچ سرحدون. 


سمونڊ تو سامهون, ڪَيِ! پوءِ ٻ تو ۾ ڪيڏو رڻ۔ 

ٻ ٿي گهرڙا, ٽم ٽم ڏيکڙا, درياهه پراڻي پيٽ ۾. 

مان دريءَ مان لهندڙ سج کي ڏسي رهيو هان, جنهن جون اکيون لهندي لهندي ب 
سڇاڻي وري اُڀرڻ لاءِ منهنجين اکين وانگر گُرعزم آهن. 


2 سارتا 


؛* 


ڪُسڻ جا قول ڪرين ٿوي ڪيڏو ت عجيب آهين, تون جو رسڻ جي ريت ب ڄاڻين 
ٰ 


يا 
ڪاٿي اڄ نا 
ڏاڙهيارا ها 
زِررتڪي نينهن ٿورا, ڪُوڙا تنهنجا چُوڙا, 9 ڪان 
ڪٿي رهي تنهنجچي ڪاڪ ڪٿي تن راڻا! 


ٻُڏي ڪٿي سُهڻي. ملي جا ميهار. 


(ع)(ع) 
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نو ناڪر داثر جخمق. ارين 


شو فوٽ پاٿ ت تي سُتل هو تہ هڪ ٽرڪ هُن جي مٿان چڙهي وٿي ۽ هُو اُتي ٿي 
مري ويو خبر ن پئجي سگهي ت ڪِنجهيو ب هُيويا نن 

هِن شهر ۾ اهڙا واقعا روز ٿيندا رهندا آهن. هن شهر ۽ ڀر واري شهر ۾ اهائي هڪ 
خاصيت آهي, ماڻهو مري ويندو آهي ۽ ٽرڪ ڊراٿِ ٿيور ڀڄي ويندو آهي. چئن سٽن جي 
خبر شايع ٿيندي آهي, جنهن کي واندڪائي هوندي آهي, سو پڙهي وٺندو آهي. 
جيڪو رڌل هوندو آهي, سو ڪون پڙهندو آهي. فرق ڪنهن تي ب ن پوندو آهي. 

اِها خوش قسمتي ٿي پئي, جو مري ويل همراهھہ وزيراعظہ جي چونڊ تڪ جو 
ماڻهو هو خبر ۽ اها ڳالھ هئي, ڪنهن اها خبر پڙهي. وزيراعظم جي خير خواهي لاءِ 
هن تائين پهچائي. بس پوءِ دير ڇا جي! وزيراعظم ميت تي گُل چاڙهڻ لاءِ وڃي پهتو 

ان ڳالھ تي اسپتال تہ ڇا, پوري علائقي ۾ هلچل مچي وئي. اخباري نمائندا 
پڇتائڻ لڳا تت افسوس! ان مهل اسان ڇو ن هئاسون. فوٽو گرافر پشميان هكا ت اُهي 
هڪ اهم فوٽوءَ کان محروم ٿي ويا. بهرحال هن جي لاش کي مرده خاني مان ڪڍي 
کليل ميدان ۾ رکيو ويو. اسپتال پاران ججها گُل رکيا ويا. ڪن تي عطر ب 
ڇڻڪايو ويو 

وزيراعظم کان پوءِ اسپتال ۾ وزيرن جي قطار لڳي وئي. مقابلو شروع ٿي ويو تہ 
وزيراعظم کان پوءِ ٻئي نمبر تي اسپتال ڪير ٿو پهچي. وزيرن جي ڪارين جي ريس 
لڳي وئي. ڪيئي ڀيرا تہ ڪاريون ٽڪرائجندي ٽڪرائجندي بڇي ويون. گهرو وزير 
مالي وزير کان, مالي وزير وزيرِ دفاع کان, وزيرِ دفاع صنعت جي وزير کان 5 مئنٽ, 46 
سيڪنڊ پوءِ اسپتال پهٿ.و ان کي اها ڳاله ن وڻي. هُن وزيراعظمہ جي آفيس ۾ 
شڪايت ڪئي ت کيس بروقت اطلاع ڇو ن ڪيو ويو. هو ان ڳاله تي ايحرو تہ ناراض 
ٿيو جو پاڻ وڃي وزيراعظم سان ملاقات ڪري شڪايت ڪيائين. 


4 س«ارحا 


مخالف ڌر جي اڳواڻ کي اها خبر ڪجه دير سان ملي. هن پهريائين تہ ان رويي 
تي افسوس جو اظهار ڪندي وزيراعظم ڏانهن خط لكيٍي پر پوءِ ب هو اسپتال ڀڳوو هن نت 
رڳو ميت تي گُل وڌا, پر مرحوم جو نالو ب معلوم ڪياٿين. پوءِ پنهنجي پارٽيءَ جي 
آفيس وڃي هينئين نموٽي تمزيتي بيان جاري ڪياڻين: 

”اسان جي پارٽي شهيد رجب خان ولد بتي خان جي اوچتي لاڏاڻي تي افسوس 
ڪري ٿي ۽ مرحوم جي پونکيرن سان همدردي ڪري ٿي. جڏهن وزيراعظمہ جي تڪ 
جو ماڻهو گاديءَ جي هتڌ ايئن مري سگهي ٿو تہ ان ڳالھ جو تصور ڪرڻ ڪيڏو ڏکيو 
آهي ت انهن تڪن جي ماڻهن مٿان ڇا نہ گذرندو هوئدي جتان مخالف ڌر جا ماڻهو 
چونڊجي پارليامينت يا اسيمبليءَ ۾ راچن ٿا. 

اسان جي پارٽي شهيد رجب جي موت تي پنهنجو جهنڊو هڪ ڏينهن لاءِ 
سرنگون رکندي اسان شهيد رجب جي خائدان لاءِ مالي مدد ڪرڻ جو فيصلو ب ڪيو 
آهي. هن جو جنازو سڇاڻي يارهين وڳي اسان جي پارٽيءَ جي آفيس وٽان كبو جنهن 
۾ اسان جا هزارين ڪارڪن شريڪ ٿيندا. شهيد جو لاش وزيراعظم هائوس جي 
ٻاهران ب رکيو ويندو ت جيئن ملڪ سان گڏوگڏ پنهنجي تڪ کي نظرانداز ڪرڻ 
واري وزيراعظم جون اکيون ب کلن. اسان جي پارٽيءَ شهيد رجب جي ياد ۾ هڪ فنڊ 
پڻ قائمر ڪيو آهي, جنهن ۾ دل کولي چندو ڏيڻ جي اپيل ڪجي ٿي. شهيد رجب جو 
هڪ يادگا ران هغڌ قائمم ڪيو ويندي جتي هن جو بي وقت موت ٿيو. 

شهيد رڃب خان انهن چند ماڻهن مان هو جن سِرون ڍوئي ملڪ جي خدمت 
ڪئي., بکيو رهي فوٽ پاٿ تي سمهي, ملڪ کي ترقي ڏيارڻ ۾ هن جو جڏبو سلام لاثق 
آهي. ملڪ کي هن جي گهڻي ضرورت هئي. هن جي ڏک واري مرتيي ملڪ کي وڏو 
هاڃو رسايو آهي.“ 

وزيراعظم جيتوڻيڪ سياست جي ميدان جو پراڻو رانديگر هو ۽ مخالف ڌر جي 
اڳواڻن کي ان وقت کان سڃاڻندو هو جڏهن مُو پاڻ مخالف ڌر ۾ هو پوءِ ب هن جي 
خواب ۾ خيال ۾ ب ن هو تہ مخالف ڌر جو اڳواڻ ان حادثي کي اهو رنگ ڏيندو هن جو 
مقصد واضم هو. چونڊون ويجهو هيون رجب جي ميت تي گُل چاڙهي, هن پنهنجي 
علائقي جي رهواسين کي خوش ڪرڻ پئي چاهيو. وزيراعظم محسوس ڪيو ت بازي 
هن مان نڪري وئي, ايئن ت سڄو فائدو مخالف ڌر کي پهچندو اهو مناسپ ناهي. 
ايئن ٿيڻ نہ گهرجي. هن بيان جو جواب بيان سان ڏنو هن ملڪ جي عوام کي ”لاشن 
تي سياست“ ڪندڙقوتن کان خبردار ڪي.و هن پنهنجي بيان ۾ چيو: 

”شهيد رجب منهنجي تڪ جو هي هن سان منهنجو رشتو فطري هو. هن جي 
اوچتي لاڏاڻي سان مون کي صدمو رسيو ان ڪري مون اسپتال وڃي مرحوم لاءِ ڏک جو 
اظهار ڪرڻ ضروري سمجهيو. مخالف ڌر ذميواري محسوس ڪري ها ت ان جو اڳواڻ 
منهنجي دلي جذين جو قدر ڪري ها ۽ اهڙو ڪمر نہ ڪري ها. جو اهڙين ڏک جي 
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گهڙين ۾ غير ضروري اختلاف پيدا ٿين ها. .اي وت هي پر 
ملڪ کي ترتي ڏيارڻ جو وت قت آهي. اسان 00 
صبح ڪابينا جي اجلاس ى جيڪو هنگامي هو تنهن ۾ فيصلو ڪيو ويو آهي تہ 
شهيد رجب خان جو جناز سڇاڻي چئين وڳي شام جو سرڪاري اعزاز سان دفتايو 
ويندو سڀاڻي هڪ وڳي تاٿين شهيد رجب جو لاش .9 گهر ٻاهران عوام 
جي ديدار لاءِ رکيو ويندو. اهو ان لاءِ ڪيو ٿو وڃي ت قوہ پاران ان اححرام جو اظهار 
ڪيو وڃي, جيڪو احترام انهن ماڻهن لاءِ ڪيو ويندو آهي, جيڪي فوٽ پاٿ تي 
سُٿي شهيد ٿي ويندا آهن. .شر لاع ئي ته پر ملڪ جي غريب 
عوام لاءِ اهو فڪر ڪندي آهي. حڪومت. ان قدم سان انهن جي من ۾ خودداري ۾ . 
خود اعتماديءَ جو جڏيو پيدا ٿيندو جيڪي گارو ۽ سِرؤن ڍوٿئي ملغڪ جي بي لوٹ 
خدمت ڪن ٿا اڀ جي چادر تاڻي سُمهن ٿا ۾ قربانيءَ جا مشڅال قاثمر ڪن ٿا۔.. 

سموري قومہ پاران شهيد رجب جي مرتيي کان پوءِ, اهو احترام ڪرڻ سلڻ لاشن 
جي سياست ڪندڙن جي هٿن مان هڪ ٻي وو موقمو نڪري ويندوو هيءَ حڪومت عواہِ 
جي بي پِناهت تائيد سان ٺهي آهي ۾ اُها اهڙي قسم جي سُياست جي اجازت ني ڏٿي, 
ڪابينا. اهو بي فيصلو ڪيو آهي ت شهيد رجب جي ڪٽتب جي هي ڀاڻيءَ کي 
حڪومت جي فلاحي ڪمن چجي اسڪيمن ۾ ڪم ڏنو ويندو جيڪڏڻ ڻنهيد رجب 
جو ڪوب ڀاتي پڙهيل آهي تان کي روزگار ڏيڻ تي ب غور ڪيو ويندوراه وپ غور هيٽك. 
آهي ت:ڪهڙي تانون تحت رجب عليءَ جيٴبيواهھ کي پينشن ڏئي سگهيچي ٿي. رچب. 
عليءَ جہ اولاد تعليم جو ت شوق رکي ٿو تہ ان جي مقت تعليم ىہ مفغنتته ڪتابن جو 
بنداويسته ڪي.و ويد اڻ کان سواءِ شهيد رجمبد جي امداد لا جييڪي وقت بوقتم 
تڄوي ين اڳيان اينديون, انھن تي مور ڪيو ويند ور“ 

وزيراعظم جي ان بيان سان ٿي رجب عليَجي لاش تي حڪوست جو قبضو ٿيِ 

ويو هؾ جي خاندان جا ماڻهو لاش وٿڻ ويا تہ کي لاش ڏيڻ کان نلبيري واري وٿي. 

َ‫ مخالف ڌر لاش تي اهڙي قبضي جي. زوردار مخالفت ڪتندي چيو: ”مخالف ترت 
پر وزيراعظ لاش تي سياست ڪري رهيو آهي. اها ڳالھ وزير اعظمر جي عهدي تيٰ قائرَ 
ماڻهو٤‏ کي نٿي سونهين. سچ اهو آهي ت مخالاف ڌر جيكن ٿي تنهيد رڃب جي ڏک واريَ۽ 
بي وقعي موت ڏانهن ڌيان ڏتو تہ سگهو تٿي اجلامى گهرايو ڇ ڪجه اهم فيصلا ڪيا ت‫ 
جيئن ڀا رڃب جي عزت ٿئي ۾ ڪنهن طرح هي انڌي, ٻوڙي ۽ گونگي سرڪاو غريب ۾ 
.ياه ان ن ڏٿي, جيڪا تر ڪن يٺان اچي ري ٿي پر ملڪ جي وزيراعظم 
قوم بابت پئهٽجي احساس ذميواريءَبدران ممامُلي کي ير ضروري رنگ ڏنو آهي. مخالف 
ڌر وزيراعظم جي ان زهريلي آمربيت جي محالؿّت ڪري ٿي. 

ان سا نِ گڎ اسان شهيا۔ رجب ڃي ديس لاءِ ڪيل خدمتن کي سلام ڪريون ٿا. 
اسان کي اهڙن سپوتن جي ضرورت آهي. اسان تسليمر ڪريون تًا تہ قوم لاءِ شهيد 
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رجب جي قرباڻي ڏسي, حڪومت جيڪي ڪج ڪري رهي آهي, سو گهٽ آهي. 
اهڙن موقعمن تي وزيراعظمہ کي پنهنجا فنڊ سخاوت سان کولي ڇڏڻ ڻ کپن, پر هن اهڙي 
ڏک واري موقعي تي بي حسي ۽ ڪئجوسپائيءَ جو ثبوت ڏنو آهي. مخالف در ڃو امو 
عهد هو ت ت هوءَ چندي ذريمي هزارين روپيا ڪئا ڪري, شهيد رجب جي بيواهہ کي 
ڏيندي, پر اهو معلوم ڪري ت وزيراعظم فنڊ مان جَجهي رق ڏيڻ جو اعلان ڪند.و 
اسان اهو ارادو بدلاٿي ڇڏيو آهي. اسان ذميوار مخالف ڌر جي حيثيت ۾ شهيد رجپ 

جي معاضلي ۾ حڪومت سان ڪو ڀتو ٿا ساهيون ۽ وزيراعظ جي شروع ڪيل 
لاشن جي سياست جي گندي رائد پر شامل ٿيڻ نٿا چاهيون .هو اسان جي اُصولن جي 
خلاف آهي. ان ڪري اسان شهيد رجب جي يادگار ٺهراٿڻ جو منصويو رد ڪريون ٿا. 
مصيبت ۽ ڏک جي گهڙيءَ ۾ اسان ن اهڙو قدير كڅڻ ن ٿا چاهيون, جنهن سان ملڪ جو 
سياسي ماحول زهريلو ٿيندو هجي. اسان سدائين ملڪ جي ڀلي کي اوليت ڏئي آهي ۾ 
هاڻي ب اُهو ئي ڪري رهيا آهيون.“ 

ان کان پوءِ ززيراعظم جو بيان آ. 

سٹي ڳالھ.آهي اسان جي داءَکانپ مخالف ڌر ”لاشن تي سياست“ کيڏڻ جي 
گندي قدم تي نظرثاتي ڪئي آهي ۽ فيصلو واپس ورتو آهي اسان ن ان فيصلي جو آڌر ڀاءُ 
ڪريون تا.اميد 0 

مخالف ڌر پاران ان معاملي کي اهڙو رنگ ڏنو ويو آهي, جو ڪجھ علائقن ۾ 
تخت جي ان قدا ٹي غير ضروري تخقيد ٿْټڂ لي ت ت حڪومت شهيد رجب جو 
احترام نٹي ڪري ۽ ”لاشن تي سياست“ جي راند رچائي رهي آهي. اسان اها ڳالھ نٿا 
مڃون حڪومت اڳ ۾ ب پنهنجن ارادن کي کليل لفظن ۾ بيان ڪيو آهي., پوءِ ‏ 
حڪومت غير ضروري جهيڙن ۾ پوڻ نٹي چاهي, ان ڪري حڪومت فيصلو ڪيو 
آهي ت شهيد رجب بابت سڀ پروگرام ۽ اعلان واپس ورتا ”ج 0 
اميد آهي ت مخالف ڌر ان بحث کي سياسي رنگ ت ڏيندي ان ت سان گڎ حڪومت 
هڪ نوٽيس جاري ڪري ٿي ت فوٽ پاٿ تي سمهڻ تي پابندي آهي ت جيئن رات جو 
گاڏين جي اچ وڃ ۾ ڪا رناڍڪ ث ٿئي. 

هڪ الگ نوٽيس., شق پر ترميم ڪري, صدر صاحب جي صحيح سان جاري 
ڪيو پيو وڃي. جنهن تحت وٽ ڀاٿ ت تي سمهڻ واري لاءِ ٽي مهينا جيل جي سخت 
سزا ڀوڳڻ سان گڏ ڏه هؤار روهيا ڏنڙ پڻ هونددا“ 


(هي)(ع) 
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اڌ ۾ رهجي ويل موڪلون 


ميلالا ڪنجيرا »گوبنح مينگهواڙ 


ميلان ڪنڊيرا دور حاضر جو نمائنده ٽاول نگار آهي. هو چيڪو 
سلواڪي۔ جي شهر ٻرنو ۾ِ هڪڙي ٻيانو وڄائيندڙ جي گهر ۾ 1929ع ۾ 
ڄائو سندس پهريون ناول 1016 6 1967ع ۾رڇپيو جنهن کي فرانسيسي 
نقادن ويهين صديءَ جي عظيہ ترين ناولن ۾ ڳڅايو آهي. ان ئي سال 
سندس ڪهاڻين جو مجموعو 166 0 ] پڻ ڇڀي.و. 17099 ۾ روسي 
فوجن پاران هن جي ديس تي قبضو ڪرڻ کان پوءِ هو 1975ع يراد 
جلاوطن ٿي پكرس هليو ويو. جلاوطنيءَ جي شروعاتي ڏينهن ۾ لکيل هن 
جو ناول 101861118 8110 180811167 01 060061 16 هن جي فن جو بهترين 
نمونو آهي. 6( 816 5 خ11.] ۽ 06108 0٤‏ 05 0106819018] هن 
جا ٻ تمام گهڻا مشهور ٿيل ناول آهن. ڪنڊيرا اڃا تائين پئرس ۾ 
ڳّق.ز .9 
10 9 

گاف-ميم 


پئٽرول گيج جي سکي اوچتو ٽانڪي خالي ٿيڻ جو اشارو ڏنو ۾ اسپورٽس ڪار 

جي نوجوان ڊرائيور رڙ ڪندي چيو تہ هيءَ ڪار چريو ڪرڻ جي حد تائين پئٽرول 

کائي ٿي. ”ڏس ڪٿي پئٽرول وري ختم ن ٿي وڃي.“ ڪار ۾ ويئل 22 ورهين جي 

ڇوڪريءَاحتجاج ڪندي چيو ۽ نوجوان کي اهڙن موقمن جي ياد ڏياري جڏهن ساڻن 

:ائين ٿي چڪو هو. نوجوان وراڻيو تہ کيس ڪا ڳڂتي ڪونهي ڇاڪاڻ ت هو ٻئي 
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جڏهن گڏ هوندا آهن ت هر شيءِ هڪڙي ايڊونچر جهڙي ڪشش رکندڙ ٿي پوندي 
آهي. ان تي ڇوڪريءَ اعتراض واريو تہ جڏهن ب رستي تي اهڙو واقمو ٿيو آهي تہ رڳو 
کيس ٿي ايڊونچر مان گذرڻو پيو آهي ۽ سدائين هن کي ئي پنهنجي نسواني ڪشش 
سان لفٽ وئي پئٽرول پمپ تائين وڃڻو ۽ ساڳي طريقي سان پکٽرول وئي واپس اچُو 
پيو آهي۔ توجوان چيو ت ڇا لغث ڏيندڙ ڊرائيور تمام ناخخوشگوار هكا, جو هوءَ پنهنجي 
ان ڪم جي ڏکيائيءَ جي شڪايت ڪري رهي آهي. ڇوڪريءَ شرارت وچان جواب 
ڏنو تہ ڪجه ڀيرا اهي بي حد خوشگوار هئا, پر ان مان ڪجه نت ٿي وري.و ڇاڪاڻ - 
هن جي هٿ ۾ پئٽرول جو دٻو هوندو هو ۽ ڳالھ اڳٽي وڌڻ کان پهرين ٿي کيس ان کان 
جدا ٿيڻو پوندو هو ان تي نوجوان کيس سوٽٿر قرار ڏنو جواب ۾ ڇوڪري ب کيس 
ساڳيو کي خطاب موٽائي ڏنو ۽ چيائين اڪيلو ڊرائيو ڪرڻ دوران ن ڄاڻ ڪيتريون 
ڇوڪريون کيس روڪينديون هونديونِ نوجوان ڪار هلائيندي پنهنجي ٻانهن 
ڇوڪري جي ڪئڌ تي رکي ۽ نرميءَ وچان پنهنجو هٿ هن جي مٿي تي ڦيري.و کيس 
خبر هکي ت ڇوڪري هن سان محبت ڪري ٿي ۽ حسد ۾ مبتلا آهي. حسد ڪا سٺي 
شيءِ ڪونهي پر اها حد ۾ ۽ انڪساري سان هجي ت پنهنجي بي اطميناني باوجوڻ 
هڪ غخوبصورت شيءِ آهي. گهٽ ۾ گهٽ نوجوان جو اهو خيال هو . هن جي عمر 28 
وره هكي ۽ هو سمجهندو هو تہ کيس عورتن جي باري ۾ اها سڀ خبر آهي جيڪا 
ڪو ماڻهو ڄاڻي سگهي ٿو پنهنجي پاسي ۾ ويٺل ڇوڪري ۾ کيس سڀ کان سئي 
شيءِ لڳندي هكي اها پاڪيزگي جيڪا اڄ تائين هن ٻين عورتن ۾ گهٽ ڏٺي هئي. 

سئي خالي نشان تائين پهچي چڪي هئي جڏهن رستي تي لڳل هڪ بورڊ مان 
کيس اها ڄاڻ ملي تہ پئٽرول پمپ صرف چوٿائي ميل پري آهي. ڇوڪريءَ کي اڃان 
پنهنجي سڪون جو اظهار ڪرڻ جو موتعو کي مس مليو هوندو جو نوجوان ساڄي طرف 
مڙڻ جواشارو ڪندي ڪار کي پمپ جي خالي جڳه تي روڪي ورتوو کيس ڪار کي 
ڪجھ فاصلي تي روڪڻو پي.و ڇاڪاڻ ت هڪڙو وڏو ٽينڪر پمپ ۾ پئٽرول ڀري رٹيو 
هو ”اسان کي ٿورو انتظار ڪرڻو پوندوو.“ هن ڇوڪريءَ کي چيو ۾ ڪار کان ٻاهر نڪري 
آيو ”ڪيتري دير لڳندي؟۽“ هن. وردي پاتل هڪ شخص کان پڇي.و ”بس هڪ 
مئٽہ“ وردي واري شخص جواب ڏنو. ”اهو مان پهرين ب ٻڌي چڪو آهيان“ هن چيس ۽ 
واپس وڃي ڪار ۾ ويهڻ لڳو تہ ٻکي دروازي مان کيس ڇوڪري ٻاهر نڪرندي نظر 
آئي. ”آئون تيستائين ٿورو چڪر لڳائي اچان“ هن چي.و ”ڪيڏانهن؟“ نوجوان ڄاڻي 
ٻجهي کيس شرمندو ڪرڻ لاءِ چيو هو کيس هڪ سال کان سڃاڻندو ه.و پر اڃان تاٿين 
ب اهڙين ڳالهين تي شرمائي ويندي هئي. هو اهڙن لمحن جو پورو لطف ماڻيندو هو 
ڇاڪاڻ ت هڪ تان ئي ڳالھ کيس ٻين عورتن کان منفرد بڻائي رکيو هو ۽ ٻيو ت هو هر 
شيءِ جي بي ثبات هجڻ جي تانون کان واقف هو جنهن سان هن ڇوڪريءَ جو شرم ۾ 
حيا بڀڂ هن لك هڪ قيمتي شيءِ بڻجي ويندي ه.و 
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2) 

ڇوڪريءَ کي ڊگهي سفر دوران, نوجوان کي ون جي ڀر ۾ ڪار روڪڻ جو چوڻڂ 
سٺو نہ لڳندو ه.و. کيس ڪاوڙايندي هئي جڏهن هو مصنوعي حيرت وچان پڇندو هو 
ڇو؟ کيس خبر هئي ت هن جو شرم ۽ حيا هڪڙي پراڻي شيءِ آهي. ڪم دوران هن 
ڪيترائي ڀيرا ماڻهن کي ان سيب جي ڪري پاڻ تي کلندي ڏٺو هو اهي ڄاڻي ٻجهي 
کيس ڇيڙڻ جي ڪوشش ڪندا هکا. اڪثشر.ڪري ت هو ان باري ۾ سوچي وقت کان 
پهرين ئي شرمائي ويندي ھئي. هن سدائين چاهيو هو ت پنهنجي جسم جي ٻاري ۾ هو 
اهڙي آزادي ۾ سڪون محسوس ڪري جيڪي ٻيون عورتون ڪنديون آهن. ايتري 
قدر جو هن پنهنجي تربيت لاءِ هڪ خاص قسم جي مشق پڻ جوڙي رکي هئي. هوءَ ٻار 
بار دهرائيندي ھئي ت هر شخص کي پيدائش)مهل بيشمار دستياب جسمن سان هڪڙو 
جسمر ملندو آهي بلڪل اٿين جيئن ڪنهن وڏي هاسٽل ۾ ڪيترن ٿي ڪمرن مان 
هڪڙو ڪمرو يمتي اهو تہ جسم محض هڪ اتفاقي ۽ غير شخصي شيء آهي. ٺهيل 
ٺڪيل حاصل ڪيل. هو هر طرح سان اها ڳالھ خود کي ٻڌائيندي هئي, پر ڪڏهن ٻ 
ان کي چڱي نموني سان محسوس ڪرڻ ۾ ڪامياب ت ٿي سگهي ھئي. روح ۽ جسمر 
جي ٻيائي هن لئ هڪڙي عجيب ڳالھ هئي کيس پنهنجو پاڻ ۽ پٹهڻجو جسم هڪ 
ٿي لڳندو هوان ڪري هو ان بابت هميش پريشان رهندي هكي. 
”ان ڳتيءَ جو تجربو کيس پنهنجي ۽ نوجوان جي تعلق ۾ پڻ هوندو هو هوءَ کيس 
هڪ سال کان سڃاڻندي هئي ۽ هن سان خوش هئي ڇاڪاڻ ت هو هن جي جسم کي 
روح کان الڳ ت ڪندو ه.و هن سان گڏ هو سالہ رهندي هئي. ان سالميت ۾ خوشي ت 
هئي, پر ان جي پٺيان هڪڙو شڪ پڻ جهلڪندو رهندو هو ۽ ڇوڪري ان شڪ سان 
لبريز هئي. مثلا کيس اڪفثر اهو خيال ايندو هو ت ٻيون عورتون جيڪي ڪنهن ڳڻتيءَ ۾ 
ورتل ناهن, وڌيڪ پرڪشش ۽ ترغيب ڏياريندڙ آهن ۾ هي نوجوان جيڪو انهن عورتن 
سان پنهنجي آشنائي راز ۾ نٿو رکي. ڪنهن ڏينهن کيس ڇڏي اهڙي ئي ڪنهن عورت 
ڏانهن هليو ويندو هوءَ کيس مڪمل طور ن رڳز پتهتجو ڏسڻ چاهيندي هئي پر مڪمل . 
طور هن جو ٿيڻ ب چاهيندي هئي. پر اڪثر کيس اٿين لڳندو هو ت جيترو وڌيڪ هوءِ 
کيس سڀِ ڪجه سونپڻ چاهيندي هئي. اوترو ٿي هن کان ڪجه نہ ڪجه بچائي پڻ 
وٺندي هئي. بچايو ويندڙ ”ڪجھ“ اهو هو جيڪو ماڻهوءَ کي هڪ هلڪي ڦلڪي ۽ 
سطحي محبت ۾ عاميان عشق بازيءَ مان حاصل ٿيندو آهي. هوءِ اڪثر ڪري 
سنجيدگيَ کي خوش دلي سان ملائڂ ۾ ڪامياب ن ٿيڻ جي ڳڻتي ۾ ورتل رهندي ھئي 

پر هن وقت هوءِ اهڙي ڳڻتيءَ کان آجي هئي. کيس سڀ ڪجھ سٺو لڳي رهيو 
هو هي سندن ٻن هفتن جي موڪلن جو پهريون ڏينهن هو جنهن جو خواب هوءِ سالن 
کان ڏسي رهي هئي. آسمان شفاف ۽ نيرو هو ۾ اهڙيءَ گهڙيءَ ۾ هو ٻكي گڏ هئا. نوجوان 
جي ”ڪيڏانه.؟“ چوڻ تي هو شرم وچان ڳاڙهي ٿي پئي ۽ خاموشيءَ سان ڪار مان 
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لهي وٿي. هوءَ پئٽرول پمپ جي ڪناري ڪناري هلڻ لڳي جيڪو رستي تي بئين جي 
وچ ۾ ٺهيل ه.و جنهن طرف سندن مهاڙ هئي. اوڏانهن سؤ گر پري جهنگ شروع ٿي ٿيوو 
هوان طرف وٿي ۽ اتي پهچي خود کي پوري ريت پنهنجي موڊ جي سپرد ڪري ڇڎيو 
(هن نوجوان جي ساٿ جو پورو لطف ماڻڻ هن لك اڪيلاتيءَ ۾ ٿي ممڪن هوندو هو 
اڪيلائي جي انهن وقفن کان سواءِ هن جي موجودگيءَ جو احساس غائب ٿيڻ لڳندو 
ه:و رڳو اڪيلائيءَ پر ٿي هوان احساس کي پنهنجو ڪري سگهندي هئي.) 

هن جهنگ مان ٻاهر نٽڪري ڏئو تہ کيس پكٽرول پمپ نظر آيى جتي پئٽرول وارو 
ٽينڪر پٺتي هٽي رهيو هو ۽ اسپورٽس ڪار پمپ ڏانهن وڌي رهي هئي, ڇوڪري 
رستي تان اڳتي وڌندي رهي ۽ ڪنهن مهل مڙي ڏسندي رهي ت, ڪار اچي پئي يا نہ 
نيٺ کيس ڪار ايندي نظر آئي هن رُڪي ڪار ڏانهن ائين اشارو ڪيو ڄڻڂڻ ڪنهن 
اجتبي کان لفٽ گهرندي هجي ڪار جي رفتار ڪجه جهڪي تي ۽ اها ڇوڪريءَ 
جي ڀر ۾ اچي بيهي رهي. نوجوان دري ڏانهن جهڪيو ۽ شيشو لاهي مسڪرائيندي 
كائسن پڇيائين: ”ڪيڏانهن وڃڻ جو ارادو آهي مس؟“ ”بانسڪا بستر 
تسا؟“ ڇوڪريءَادا وچان مسرڪائيندي پڇيو: ”ها ها, ڇو ن.“ نوجوان ڪار جو دروازو 
کوليو ڇوڪري ڪار ۾ ويني ۽ ڪار هلڻ شروع ڪي.و 

3) 

هن کي سٺي موڊ ۾ ڏسي نوجوان کي تمام گهڻي خوشي ٿيندي هئي ۽ اٿين 
ڪڏهن ڪڏهن ئي ٿيندو هو هوءَ هڪڙي ناخوشگوار ماحول ۾ ٿڪائي وجهندڙ 
ملازمت ڪندي هكي. کيس اوور ٽائيہ ب ڪرڻو پوندو هو ۽ گهر ۾ بيمار ماء؛ جو خيال 
پڻ رکو پوندو هو تنهنڪري هن تي سدائين ٿڪ طاري رهندو هو ۽ ان ٿي سيب جي 
ڪري نوجوان هن جي خوشگوار لمحن جي والدين جهڙي دردمنديءَ سان آجيان 
ڪندو هو. هن ڏاٽهنس نهاريو ۾ مسڪراٿيندي چيائين ”اڄ مون لئ خوشقسمتي وارو 
ڏينهن آهي. آئون پنجن سالن کان گاڏي هلايان پيو پر اڄ تاين مون اهڙي حسين 
ڇوڪريءَ کي لفٽ ناهي ڏني.“ ڇوڪريءَ کي ان ڪوڙي تمريف ۾ مزو آيو ۽ هن 
ڪجھ دير اڃا ان جي گرميءَ ۾ رهڻ چاهي.و 

”تون ڪوڙ سو ڳالهائي ويندو آهين.“ 

”ڇا آئون ڪوڙو ٿو لڳان؟“ 

”لڳي ٿو توکي عورتن سان ڪوڙ ڳالهائڻ ۾ مزو ايندو آهي.“ ڇوڪريءَ چيو ۾ ِ 
سندس ان ڳاله ۾ هن جي پراڻي شڪ جي ٿوري جهلڪ پڻ نظر آئي. کيس واتعي ب پڪ 
هئي ت نوجوان کي عورتن جي ڪوڙي تہريف ۾ لطف ايندو هوندو ڇوڪريءَ جي قربت 
نوجوان کي اڪثر ناگوار گذرندي هئي. پر هن ڀيري هو کيس نظر انداز نغي ڪري سگهيو 
ڇاڪاڻ ت اهي لفظهن لاءِن پر لفت ڏيندڙاجتبي ڊرائيور جي باري ۾ چيا ويا هئا. 

”ڇا توکي برو لڳي رهيو آهي؟“ه ن عام لهجي ۾ چي.و 
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”جيڪڏهن مان توسان گڏ وڃي رهي هجان ها ت مون کي ضرور ٻرو لڳي 
ها.“ ڇوڪريءَ چي.و هن جي ان ڳالهھ ۾ توجوان لاءِ هڪ معنيٰ خيز اشارو هو پر هن جي 
جملي جو ٻيو حصواجئبي ڊرائيور لاءِ هو ”پر آئون ت توکي سڃاڻان ئي نٿي ان ڪري 
مون کي ڪا پريشاني ڪونهي.“ 

”عورتون اجنبين کان وڌيڪ پنهنجن مردن لاءِ پريشان هونديون آهن.“ 
ڇوڪري؛ لاءِ نوجوان طرثان هڪڙو معنيٰ خيز پيغام ه.و ”جيئن ت پاڻ اجثبي 6“ 
ان ڪري اسان جو گذارو ٿي سگهي ٿوو.“ 

ڇوڪري ڄاڻي ٻجهي ان پيغام کي سمجهڻ نٿي چاهيو. ان ڪري هاڻ هُن 
خاص طور تي ان جئبي ڊرائيور کي چيو: ”ان سان ڪهڙو فرق ٿو پئي جڏهن اسان جو 
ساٿ ٿي ٿوري دير جو آهي.“ 

”ڇو؟“ نوجوان پڇيو: 

”ڇاڪاڻ تہ آئون بانئڪا بستر تسا ۾لهي وينديس.“ 

”جيڪڏهن آئون ب توسان گڎ لهي پوان تہ؟“ 

ان ڇوڪري ڏانهنس ڏنو ۾ هو کيس بلڪل اهڙو نظر آيو جهڙو حسد جي 
تڪليف ڏيندڙ لمحن رهن جي تصور ۾ نظر ايندو ه.و هوءِ اهو ڏسي حمران ٿي وٿي تہ 
هو هڪڙي اجتبي ڇوڪريء؛ کي ڪيئن نہ ريجهائي رهيو آهي. ان تي هن بي رُخيءَ 
وچان چيو ”تون مون سان گڏ لهي ڇا ڪندين؟“ 

”مون کي وڌيڪ سوچڻ جي ضرورت ناهي ت هڪ حسين ڇوڪريءَ سان ڇا 
ڪري سگهجي ٿو.“ نوجوان چيو ۽ ان لمحي هو ان اجتبي ڇوڪريءَ کان وڌيڪ 
پنهنجي محبوب سان ۽ مخاطب هوو 

پر ان شرارت آميز جملي سان ڇوڪري کي وري ائين لڳو ڄڻ هن نوجوان کي 
پڪڙي ورتو آهي. ڄڻ چالاڪيءَ سان هن کان اعتراف ڪرائي ورتو هو هن جي اندر ۾ 
نفرت جي هڪ لهر اُٿي ۽ هن چيو: ”لڳي ٿو توئي پنهٽيجن پاڻ تي ڪجه وڙياڪ تي 
اعتماد آهي. “ نوجوان ڇوڪري؛َ ڏانهن ڏو جنهن جو بي نياز چهرو کيس منجهيل نظر آيو. 
کيس افسوس ٿيڻ لڳو هن جي دل چاهيو ت ڇوڪريءَ جي چهري تي اهو ساڳيو عام ڄاتل 
سڃاتل تاثر واپس اچي. جنهن کي هو سادو ۽ ٻاراڻو چوندو هو هن ڇوڪريءَ ڏانهن 
جهڪي هن جي ڪنڌ تي هٿ رکيو ۽ نرميءَ وچان هن جو نانءَ پڪاري.و جنهن سان هو 
کيس عام طور سڏ ڪندو ه.و هن هاڻڂ هن ناٽڪ کي ختم ڪرڻ پئي چاهيو پر ڇوڪريءَ 
هن جو هٿ جهٽڪي سان پري ڪيو ۾ چيائين ”تون ڪجه وڌيڪ تيز وڃي رهيو 
آهين“ان تي نوجوان چيو:”معافي ٿو گُهران“ ۽ خاموشيء؛ سان رستي ڏانهن ڏسڻ لڳو 
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ڇوڪريءَ تي اچانڪ طاري ٿيل رحم جوڳي حسد اوترو ئي جلد هن جو پيڇو 

ڇڏي ڏنو ڇاڪاڻ ت هو بهرحال هوشمند هئي ۽ ڄاتائين ٿي ت هيءَ محض هڪ راند 
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آهي. کيس پنهنجو رويو هاڻ ڪجھ بيوٿوفاڻو لڳي رهيو هو جو هن توجوان کي 
خوامخواه ڀڙڪاي.و 

خوشقسمتيءَ سان عورتن ۾ وقت گذرڻ سان گڏ پنهنجي طرز عمل جي معتنيٰ 
تبديل ڪرڻ جي معجزانہ صلاحيت هوندي آهي. هن ان صلاحيت کي استعمال 
ڪندي طئ ڪيو ت سندس رويي جو سبب ڪاو ڙن هئي بلڪ هن رڳو رچايل سانگ 
کي جاري رکڻ چاهيو ٿي, جيڪو سندن موڪلن جي پهرين ڏينهن جي هڪ مزيدار 
شروعات ه.و ت هاڻي هو ٻيهر لفٽ وٺندڙ ڇوڪري هڪي. جنهن هينڪر نوجوان کي بي 
رُخيءَ سان روڪيو هو. پر اٿين هن رڳو هن جي فٿحن جي رفتار کي گهٽ ڪرڻ ۽ ان 
کي وڌيڪ لذيذ بڻائڻ جي خيال کان ڪيو ه.و هن نوجوان ڏاٽهن جهڪي پرچائڂ 
واري انداز ۾ چيو ”منهنجو اهو مطلب ث هو.“ ‬ 

”نہ مان معافي ٿو گهران ۽ هاڻ آئون توکي نہ ڇهندس“ نوجوان چي.و کيس 
ڇوڪريءَ تي ڪاوڙاچي رهي هئي, جيڪا هن جي ڳاله ن ٻڌي رهي هئي ۽ جيئن تہ 
ناٽڪ اڇا جاري هو ان ڪري هن ڪاوڙ جو رخ اجنبي ڇوڪريءَ ڏانهن ڪي.و اچانڪ 
هن تي ان راند ۾ پنهنجي ڪردار جو انڪشاف ٿيو ۽ هن اهي تمريفي ڳالهيون ڪرڻ 
بند ڪيون جيڪي سندس محبوب لاءِهيون هو هاڻي هڪ مرده.و جيڪو عورتن سان 
بي دليءَ سان ورتاء؛ ڪندو ه.و خود پسندي بي نيازي ۽ اعتماد سان ڀرپور ورتاءُ 

ڇوڪريءَ سان اهو ناٽڪ نوجوان ان دردمنداڻي رويي جي بلڪل اببتڙ هي جنهن 
جو هو عادي هو. اهو صحيح آهي تہ هن سان ملڂ کان پهرين هو عورتن سان انهيءَ بي 
دلي سان پيش ايندو هو پر هو ڪڏهن ب پنهنجي پاڻ کي سنگدل مرد ڏسڻ ۾ 
ڪامڀاب نہ ٿيو. ان باوجود هڪ وقت اهڙو هو جڎڏهن کيس اهڙو نظر اچڻ جي خواهش 
هئي, اها هڪڙي احمقاڻي خواهش هئي. پر بهرحال هئي ضرور. ننپ واريون 
خواهشون بالغ ذهن جي سڀتي احتياطن مان نچي نڪرنديون آهن ۽ گهڻو ڪري 
پڪي عمر تائين رهجي وينديون آهن. اهڙي ريت هن راند ۾ هن جي ٻاراڻي خواهش 
کي پنهنجي اظهار جو موقمو مليو 

نوجوان جي ان طثزيہ بي دلي مان ڇوڪريءَ کي تسڪين ملي ۽ ان کي پاڻ کان 
آزاد ڪري ڇڏيى ڇاڪاڻ ت هو خود پنهنجي قربت مان خوش ھكي ۽ جيئن ٿي کيس 
هڪ خوش آمدي نوجوان جي جڳھ هڪ مضبوط ۽ رسائيءَ کان پري چهرو نظر آيو تہ 
چو قرنت ات کي وت ۾ هي هو باڻ ٿي ويار ڊڪدل رت پنه نج وراي 
۾ گمرٿي پكي سگهي. 

هن جو ٻهروپ ڇا هو؟ سخن ناولن جو هڪ ڪردار هو: هڪ ڇوڪريءَ جو ڪردار 
جيڪا ڪار روڪي ٿي لفٽ وٹڻ لاءِ نہ پر ڪار هلائيندڙ کي ريجهائڻ لاءِ هوءَ دل کُٽڻ ۾ 
.نن شش جو وڳو استعمال ڪرڻ ڄاڻي ٿي هو ايتري آسانيءَ سان 
هن ڪردار ۾ گم ٿي وٿي جو کيس پنهنجي پاڻ تي تعجب پئي لڳو 
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نوجوان کي پنهنجي زندگيءَ ۾ خوش طبعي کان سواءِ ڪنهن شيءِ جي ڪمي 
محسعوس نہ ٿيندي هئي. هن جي زندگيءَ جي شاهراھ سنگدليءَ جي حد تائين 
مصروف ۽ سڎڌي هکي. سندس ملازمت رڳوائن ڪلاڪن تائين محدود نہ هئي, پر باقي 
وقت ب ميٽنگن ۽ ٻين ڪمن ڪارين پر گذري ويندو هو ساڻس گڏ ڪمر ڪندڙ بي 
شمار مردن ۽ عورتن جي بيجا توڃہ جي ڪري هن جو بچيل نجي وقت ب هليو ويندو 
هو هن جي نجي زندگي ب راز ن رهي سگهندي هئي. ٻن هفتن جون هي موڪلون بہ 
هن مهل تائين کيس آزادي ۽ ايڊونچر جو احساس فراهمر ڪرڻ ۾ ڪامياب نہ ٿي 
سگهيون هيون. انهن تي ب سڂت منصويہ بنديءَ جو ڪڙو چڙهيل ه.و گرمين ۾ رهڻ 
لاءِ جڳهين جي کوٽ نظر ۾ رکندي کيس ڇه مَهينا پهرين ٿي ترس ۾ هڪڙو ڪمرو 
بڪ ڪرانڻڱو پيو هو ۽ ڇاڪاڻ ت ان لاءِ کيس آفيس مان اجازت گهريل هئي, ان ڪري 
هيءَ ڳالھ ٻ دفحر جي سڀٽي ماڻهن تائين پهچي چڪي هئي. انهن سڀني ڳالهين سان 
هن جيكن تين ڪري سمجهوتو ڪري ڇڏيو هو پر هن ڊگهي ۽ سڌي رستي جو 
تڪليف ڏيندڙ خيال کيس هر هر گهيري وٺندو ه.و جنهن تان سفر ڪندي ڄڻ هن جو 
پيڇو ٿي رهيو هو. ڄڻ هو ڪنهن جي ب نگاهن کان لڪل ن هو ۽ جتان هو ڪنهن 
طرف مڙي نٹي سگهي.و خيالن جي هڪ عجيب ڪشمصڪش سان ڀريل هن جي 
زندگيءَ جي شاهراهھ هڪ حقيقي رستي ‏ بدلجي وئي هئي, جنهن تي هو ان وقت 
روان هو ۽ ان جي ئي زير اثر هن هڪڙڙي چريائپ جهڙڙي حرڪت ڪئي. 

”تو ڇا ٻڌايو توکي ڪيڏانهن وڃڻو آهي؟“ هن ڇوڪريءَ کان پڇيو 

”بانسڪا بسترتسا.“ هن وراڻيو. 

”اتي توکي ڇا ڪرڻو آهي؟“ 

”ڪنهن سان ملڻو آهي.“ 

”ڪنهن سان؟“ 

”آهي ڪو!“ 

ڪار هڪ وڏي چوواٽي تي پهچڻ واري هئي. هن رسٽي جو اشارو ڏسڻ لاءِ ڪار 
جي رفتار گهٽ ڪئي ۽ اچانڪ ساڄي طرف مڙيو. ”جيڪڏهن تون ان ملاثات لاءِ نن 
پهچي سگهينت ڇا ٿيندو؟“ 

”اهو تنهنجو تصور هوندو ۽ پو ۽ توکي ٿي منهنجو خيال رکو پوندو“ 

”شايد توکي خبر تہ پئي تسين نووزمڪي ڏانهن وڃي رهيا آهيون“ 

”واتعي؟“ ”تون چريو ت نہ ٿيو آهين؟“ 

”گهٻراءِ ن آئون تنهنجو چڱيءَ ريت خيال رکندس.“ نوجوان چيو 

ڪار هلندي رهي ۽ نوجوان ۾ ڇوڪري جيڪي هڪ ٻکئي لاءِ اجنبي هئا ائين 
ٿي ڳالهيون ڪندا رهيا. 
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سندن ان ناٽڪ اوچتو ٻيو رخ اختيار ڪيوو اسپورٽس ڪار ن رڳو بانٽسڪا 
بسترتسا جي فرضي مٹنزل کان ڏور ٿي رهي هڪي, بلڪ ان جو رخ ان اصل مٿزل ڏانهن 
ب تہ هو جنهن طرف اها صيح جو رواٽي ٿي هئي ۽ جتي هڪ ڪمرو ان جي مسافرن 
جو منتظر هو ناٽڪ اچانڪ اصلي زندگيءَ تي غالب ٿي ويو ه.و نوجوان پنهنتجي پاڻ 
کان ۽ طويل سڌي رستي کان پڻ ڏور وڃي رهيو هو جنهن تي ان کان اڳي هن ڪڎڏهن 
ڪو موڙن ڪاٽيوهو., 

”پر تو ت چيو هو ترس وڃي رهيو آهين؟“ 

”آئون اوڏانهن وڃي رهيو آهيان جيڏانهن منهنجي من جي ترنگ مون کي وني 
وڃي رهي آهي. آئون هڪ آزاد ماڻهو آهيان مسر! ۽.اهوئي ڪندو آهيان جيڪو 
منهنجي دل چاهيندي آهي.“ 
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جڎڏهن هو لووزمڪي ۾ داخل ٿيا ت شام ٿي چڪي هئي نوجوان هن کان پهرين 
هن شهر ۾ ڪڏهن ب ت آيو هورازن ڪري, كين شهر سان آخننا ٿٌيڂ پر ٿورو ٽائيم لڳ 
ڪيترائي ڀيرا هن گاڏي روڪي هوٽل ڃو رستو پڇيو جيتوڻيڪ اها ڪا گهڻي پري 
ڪون هكي پر پوء ب ڳلينؽ ۾ يٽڪتدي هو يندرنهن منٽن پرهوٽل تي پهتا. هوٽل غريب 
پکي لڳي پر اها ن علائقي جي اڪيلي هوٽل ھئي ۽ ٻيو ت نوجوان جي دل وڌيڪ ڪار 
هلاٿئڻ نہ پڪي چاهي.و سو هو ڇوڪريءَ کي اتي ويهڻ جو چئي ڪار کان ٻاهر نڪري 
آيو ڪار کان ٻاهر ايندي ٿي هو پِتهتڃي اصلي روڀ ۾ واپس اچي وي پاڻ کي شام 
ٽاڻي بنا ڪنهن ارادي جي پنهتجي متزل کاؾ مختلف ڪنهن جڳه تي ڀائيندي کيس 
ڪجه عجڃيب لڳو. هي اخ لاءِ سندمى دق ۾ تہ ۾كي چاهيو ۾ نہ وري ڪنهن کيس 
مجبور ڪيوه.و پنهنچي ااڻ حماقت تي هن ڀاڻ کي تحديى پر نيٺ حالحن تي راضي ٿي 
ويو تترس واري ڪسري کي سڇاڻي ي استعمال ڪري سگهجي ٿو ۽ ٻيو تہ پنهنجي 
موڪلبؾ جي پهرين ڏبيتهن کي غير موقع طور ملهاٿځ ۾ ڪو حرج ڪونهي. 

ھونهين, گوڙ ۾ هجو سان ڀريل ريسٽورتٽ مان گذرندي هن رسيپشن جو ڀٽو 
پڇي.و آخر هو ان ڃكِه تي پهچي ويو جتي شيشي جي پنيان هڪڙي عورت چاٻين 
جي ڇِلن هيٺان بيثل هئي. هن وڏي مشڪل سان هوٽل جي واحد خالي ڪمري جي 
ڇاٻي حاصل ڪکي. 

ڇوڪريءَ پاڻ کي اڪيملو ڀائيندي پنهنجو ٻهروڀ لاهي ڦٽو ڪيو کيس الب 
هڪڙي غير متوتع علائقي ۾ ڀاڻ کي ڀائيندي ڪو گهڻو عجيب نہ لڳي رهيو هو. هوءَ 
نوجوان جي ايترو ويجهو هئي ڃو هن ڪڏهن ب هن جڃي ڪنهن فعل تي پريشاني 
محسوس ق ڪي هئي ۽ اعتماد سان پنهنجي زندگيءَ جو هر لمحو هن کي سوٽپي 
ڇڏيو ه.و ٻئي طرف اهو خيال وري هن جي من وارد ٿيو تہ جهڙي ريت هن وقت هو 
ڪار پر ويئي انتظار ڪري رهي آهي. رستي ۾ ملندڙ ٻيون عورتون ب ائين ڪينديون 
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هونديون, پر هن دثعي کيس ان خيال مان ڪا پريشاني ت ٿي بلڪ هوءَ اهو سوچي 
مسڪراٿڻ لڳي ت اڄ هو اها ٻي عورت آهي. اهائي بي پرواهہ ۽ اوباش عورت جنهن 
سان کيس سداٿين ساڙ ٿيندو هو کيس لڳو ت هوءَ انهن سڀني عورتن جو رسٽو ڪٿي 
رهي آهي. هن پڻ انهن جي هٿيارن جو استعمال ڪرڻ سکي ورتو هو ۽ هاڻ کيس بہ 
نوجوان کي اهو سڀِ ڪجھ ارپڻ جو ڏان؛ اچي ويو آهي, جيڪو هيستاٿين هوءَ ڏيڻ ۾ 
ناڪام رهي هئي, خوش مزاجي. بي پرواهي ۽ آوارگي هڪڙي عجيب تسڪين هن 
تي ڇانئجي وٿئي ت هن ۾ انهن سڀئي عورتن پاڻ ۾ سمائڻ ۽ پنهنجي محبوب کي پوري 
طرح پنهنجو رکڻ جي صلاحيت موجود آهي. نوجوان ڪار جو دروازو کوليو ۽ 
ڇوڪريءَ کي ريسٽورانٽ ۾ وئي ويو گوڙ ۽ بي ترتيب وچان گذرندي هو هڪڙي 
ڪنڊ واري ٽيبل تي وڃي ويئا. 
)07 
هاڻ تون منهنجو خيال رکندين؟ “ ڇوڪريءَ معنيٰ خيزلهجي ۾ پڇيو 

9 پنهنجو گلاس كڅڂندي چيو: ”اهو ٺيڪ آهي منهنجي روح جي ثالي 
جيڪو منهنجي پيٽ ۾لهي ايندو آهي.“ 

”ڪجه پيئڻ جي باري ۾ ڇا خيال آهي؟!“ 

ڇوڪري کي الڪوهل ڪو خاص نٿي وڻيو پر ڪڏهن ڪڏهن ٻي وٺندي ھئي. 


“ووڊڪا“ هن وراڻي.و 
”زبردست“ نوجوان چيو. “اميد ت اها پي تون مون تي گرم تہ ٿي ويندينءَ“ 
”جيڪڏهن ٿي وڃان ڻ؟“ 


توجوان ڪو جواب نہ ڏنس ۽ ويٽر کي سڏ ڪري ووڊڪا جو آرڊر ڏنو جلدئي 

اا گلاس رکيل هڪڙو ٿري اچي ويو 

نوجوان پنهنجو گلاس کڻندي چيو: ”تنهنجي نالي!“ 

”ڇا تون ان کان مزيدار ڳاله نڻو سوچي سگهين؟“ 

هن ناٽڪ کان هاڻ نوجوان کي مونجه ٿيڻ لڳي. ڇوڪريءَ جي سامهون ويهي 
كيس لڳو ت ت هن جا رڳو لفظ ئي تہ بلڪ هن جي پوري شخصيت, جسم جي چرير ۾ 
چهري جا تاثر پڻ ان ناٽڪ ۾ شريڪ ٿي چڪا آهن ۽ هو ناگواري جي حد تاين 
بلڪل انهن عورتن جهڙي ٿي چڪي آهي. جن کان هو چڱي ريت واقف ۾ ڪنهن حد 
تائين بيزار هو نوجوان جو گلاس اڃا هٿ ۾ ٿي جهليل هو جوهن پنهنجو جملو درست 
ڪي.و ”ٺيڪ آهي ت پوء۽ تنهنجي تانءِ ن پر ان تازڪ صنف جي نانءِ جنهن سان تون 
تعملق رکين ٿي ۽ جنهن ۾ حيوائن جون بهتر ۽ انسانن جون بدترين خاصيتون نهايت 
ٿي ڪاميابيءَ سان جمع ٿيل آهن.“ ٰ 

”نازڪ صنف مان تنهنجي مرادسڀ عورتون؟“ 

”ن رڳو تو جهڙيون عورتون.“ 
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”خير عورت جي ڀيٽ ڪنهن جائور سان ڪرڻ مونکي تہ ت ڪا مزيدا ر ڳاله تن ٿي 
لڳي.“ 

”ت پوءِ تنهنجي صنف جي نانءِ ب نہ“ نوجوان پنهنجو گلاس اڃا تائين هوا ۾ 
جهلي رکيو ه.. ”بلڪ تنهنجي روح جي نان ڪا اهو تہ صحيح آهي ن؟ تنهنجي روح 
جي نالي جيڪو تنهنجي مٿي کان پيٽ ڏانهن لهندي روش ٿي ويندو آهي ۽ مي 
ڏاتهن چڙهندي اُجهامي ويندو آهي.“ 

. ٻ رس ڪس تنهنجي پيٽ جي نالي. جنهن ۾ تنهنجو 
روح لهي ايندو آهي.“ 

”منهنجي پيٽ جي نانءِ“ ڇوڪري چيو ۽ کيس لڳو تہ سندس پيٽ جنهن جو 
هن وقت نالو وٺي ذڪر ٿي رهيو آهي. اهو ڄڻ پڪاريندي جواب ڏيئي رهيو آهي. 
کيس پنهنجي پيٽ جي هڪڙي هڪڙي انچ جواحساس ٿيڻ لڳو. ڪجه دير کان پوءِ 
ويٽر آيو جنهن کي نوجوان وڌيڪ ووڊڪا جو آرڊر ڏنو 

سندن گفتگو عجيب ۽ بيهوده طريقي سان 9 ان ڳاله تي نوجوان جي 
پريشاني هر لمحي وڌندي رهي تہ ڇوڪريَ ۾ ان اوباش عورت جو روڀ ڌارڻ جي 
ڪيڏي صلاحيت موجود آهي. جيڪڏهن هو ايخريءَ ڪاميابيءَ سان هي سانگ 
رچائي سگهي ٿي ت اها شايد سندس اصل فطرت هوندي هن سوچيو آخر ٻاهران کا 
آيل ڪو روح هن تي قابض ن ٿيو آهي. جيڪو رُوپ هن ڌاري رکيو آهي. اهو اصل ۾ 
هو خود آهي. شايد اهوهن جي وجود جو اهو حصو آهي. جنهن تي هيستاٿين تالو لڳل 
هو ۾ جيڪو فاڻ هن سانگ ذريمي پنهنجي قيد مان آزاد ٿيو آهي. شايد هو سمجهي 
رهي آهي تان سانگ رچائڻ سان هو پنهنجي پاڻ کان ئجات حاصل ڪري رهي آهي. 

َ‫ پر ان جي ابڙ ان سان ڇا هو پنهنجي حقيقي روپ ۾ نہ اچي رهي آهي؟ نوجوان جي 
سامهون هن جي محبويہ جي جسم ۾ ڪا اجتبي عورت نہ وينل هئي. اها هو خود آهي. 
ڪائي ٻي هرگز ن. هن ڇوڪريءَ تي نگاه وڌي ۽۾ سندس بيزاري وڌڻ لڳي. 

پر اها رڳو بيزاري تن هئي ڇاڪاڻ تہ جيځن جيئن ڇوڪري نفسياتي طور تي هن 
کان ڏور ٿي رهي هكي هن لاءِ نوجوان جي دل ۾ جسماني خواهش وڌي رهي هئي. هن 
جي روح جي اجثبيت نوجوان جي توج جي رخ کي سندس جسہم ڏانهن وٺي وئي اصل 
۾ هن جو جس هڪ اهڙي جسم ۾ تبديل ٿي ويو جيڪو هن لاءِ هو ۾ جيڪو دردمندي, 
نزاڪت, همدردي, محبت جي ڪڪرن جي اوٽ ۾ لڪو ڪڏهن کان هن جي راه ِ٫‏ 
'تڪي رهيو هو 

نوجوان کي لڳو ت هو اڄ ڇوڪريءَ جي جسم کي پهريون ڀيرو ڏسي رهيو آهي. 


ووڊڪا جي ٽئين گلاس کان پوءِ هن ناز وچان چيو: ”ايڪسڪيوزمي.“ 
”ڇا آئون پڇي سگهان ٿو تہ توهان ڪيڏانهن وڃي رهيون آهيو؟“ نوجوان طنز 
وچان ڄيو 
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”حاجت ڪرڻ. جيڪڏهن اوهان جي اجازت هجي ت.“ ڇوڪڙي وراڻيو ۾ 

ٽييلن جي وچان گذرندي ڪنڊ ۾ لڳل پردي ڏانهن وڌڻ لڳي۔ 
(8) 

هن پنهنجي ان لفظ سان جهڙي ريت نوجوان کي حيرت زده ڪيو ان مان کيس 
مزو اچڻ لڳ.و اهو هڪ معصوم لفظ هو پر نوجوان هن جي منهن مان پهريون دفعو ٻڌو 
هو جنهن عورت جو سانگ هوءَ رچائي رهي هئي ان جي ڪردار لاءِ ان لفظ ۽ ان جي ادا 
ڪرڻ جي انداز کان وڌيڪ کيس ڪا ٻي شيءِ موزون ت لڳي. هوءَ مزي ۾ هئي ۽۾ 
سندس موڊ بي حد خوشگوار ه.و جنهن کيس اهو احساس بخشيو جيڪو هيستائين 
هن لاءِ اجتبي هي خوش دلي ۽ بي پرواهي جو احساس. هو جيڪا پنهنجي اڳئين 
قدہ جي باري ۾ هميش فڪرمند رهندي هئي, اڄ کيس مڪمل آزاديءَ جواحساس ٿيو 
هو هوءَ هڪ اهڙي اجثبي زندگيءَ ۾ داخل ٿي وئي هكي. جيڪا شرم کان ن آجي هئي, 
ايٽري حد تاين جو سوانحي تفصيلن, ماضي ۾ مستقبل جي ذميوارين سڀئي کان بي 
نياز هکي. هن اجئبي عورت جي روپ ۾ هو جيئن چاهي ڪري سگهي ٿي, چئي سگهي 
ٿي ۾ محسوس ڪري سگهي ٿي. هال مان لنگهندي کيس محسوس ٿيوتہ سڀٽي ٿييل 
جا مرد کيس ڏسي رهيا آهن. ان ڳالھ ۾ هڪ نون لطف هو جنهن کان هوءِ هيستائين 
اڻ واقف هڪي, سندس جسمر مان پيدا ٿيندڙ هڪ آواره خوشي. هو هيستائين پنهتجي 
اندر ۾ وينل ان چوڏهن سال ڇوڪريءَ کان پيڇو نہ ڇڏائي سگهي هئي. جنهن کي 
پنهنجي ڇاتين تي شرم ايندي هو ۽ جيڪا پنهنجي جسم مان ڦٽندڙ ۾ صاف تظر 
ايندڙ اُڀارن جي ڪري پاڻ ڻڂ کي ذليل پئي ڀائپندي هئي. توڙي جو پنهنجي جسم جي 
سڊول هجڻ تي کيس فڂر هو پر اهو ثخر هر دثعي شرم جي بار هيٺيان دٻجي ويندو هو 
کيس ان ڳالهھ تي بلڪل درست شڪ هو ت تمنواني حسن ڪنهن ٻي شيءِ جي ڀيٽ ۾ ' 
جنسي اشتعال کي وڌيڪ هوا ڏئي ٿو ۽ اها هن لاءِ سخت ناقابل برداشت هكي هوءَ 
چاهيندي هكي تہ سندس جسم رڳوان مرد سان يل 
هئي. جڎهن مرد ڳليءَ ۾ هن جي سيئي کي گهوريندا هڪا, ت کيس لڳندو هو ت اهي هن 
۾ هن جي محبوب جي خلوت ۾ دخل انداز ٿيڻ جا مرتڪب ٿي رهيا آهن.۔ پر هن وقت 
ت هوءَ تقدير کان آزاد اجئبي عورت هئي. ان ٻهروپ کيس هن جي ناڙڪ ٻندڻن کان 
آڃو ڪري ڇڏيو هو هوءَ پنهتجي جسم کي. پوريءَ طرح محسوس ڪري رهي هئي. 
گهورڻ واريون نظرون پنهنجي اجنبيت جي ڪري سندس جسم کي اڃا وڌيڪ بيقرار 
ڪري رهيون هيون. هوءَ آخري ٽيبل جي ڀرمان گذري رهي هئي ت هڪ مدهوشض 
شخص کيس فرانسيسي ٻوليءَ ۾ مخاطب ٿيندي چيو: 

“ 1806011101561157)007” 

ڇوڪري سمجهي وئي. هن سيني کي اڃا وڌيڪ تاڻيو ۽ پنهنجي ڪلهن تي جي 

هڪ هڪ جنيش کي محسوس ڪندي, غسل خائي جي پردي جي پِنيان غائب ٿي وئي. 
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اها هڪ منفرد راند هئي., جنهن جي انفراديت ان ڳالھ مان ظاهر هئي ت نوجوان 
پاڻ ب توڙي جو اڃتيي ڊرائيور جو ڪردار نهايت ٿئي خوپيءَ سان نڀائي رهيو هو پر هو 
هڪ لمحي لاءِ ب هن اجتبي عورت ۾ پنهنجي محبويہ کي پسڻ کان پاڻ بچائي نہ پئي 
سگهيو ۽ اهائي ڳالهھ کيس اذيت پهچائي رهي هڪي. هو پنهنجي محبويہ کي هڪ اجئبي 
مرد جي دل ريجهائيندي پسي رهيو هو ۽ کيس ان موقعي تي موجود هجڻ, هن جي 
حرڪتن کي ويجهي کان ڏسڻ ۽ هن جون ڳالهيون ٻڌڻ جو تلڂ اعزاز حاصل ه.و هوءَ هن 
سان دا ڪري رهي هڪي. (جيئن هن اڳ ۾ ڪيو هوندو يا جيئن هوءِ آٿنده ڪندي) 

عجيب ڳاله اها هئي تہ هن جي اهڙي طرزِ عمل جو بهانو بٹڄڻ جو شرف ب خود 
هن جي حصي ۾اچي رهيو ه.و 

اها ڳالھ اڃا وڌيڪ خراب ان ڪري ٻ هئي ت هو رڳو کيس چاهيندو ڪون هو 
پر هن جي پوڄا ٻپ ڪندو هو کيس سدائين يقين هو تہ سندس محبوبہ جي فطرت 
حقيقي طور تي رڳو وفاداري ۽ پاڪيزگي جي حدن ۾ موجود آهي, انهن حدن کان ٻاهر 
هن جو ڪو وجود ڪونهي. سندس خيال موجب انهن سرحدن کان ٻاهز هن جي 
محبوب جو وجود بلڪل اٿين باقي نٿو رهي جيئن پاڻي گرمي پد جي هڪ خاص نقطي 
کان پوءِ پاڻي نٿو رهي. 

ڇوڪريءَ واپس اچي شڪايت ڪئي: ”اتي هڪڙي ماڻهوءَ مون کي چيو 
011101611 .06]111056[115ع6)) . “ ٍ 

”ان ۾ حيرت جي ڪهڙي ڳاله آهي؟“ نوجوان چيو: ”آخر تون هڪ وٿيشتيا ٿي ِ 
ت لڳين پڪي.۔ 


”توکي ير آهي مون لاءِ ان سان ڪو فرق نٿو پئي.“ 

”ت تون هن سان گڏ هلي ڇو نٿي وڃين؟“ 

”تون جو آهين.“ 

”مون کان پوءِ ٿي سهي. هن سان طئ تہ ڪري وٺ.“ 

”هو مون کي سٺو نٿو لڳي.“ 

”مطلب هوتئن ان تي توکي ڪو اعحتراض ڪوتهي. سڄي رات هڪ کان پوءِ 
هڪ... پيو؟“ 


”جيڪڏهن خوش شڪل هجب ت ڪا خرابي ڪونهي.“ 

گفتگو نفرت جي حدن کي ڇڇهي رهي هئي ڇوڪريءَ کي ان سان ٿورو صدمو 
پهٽو پر ان تي احتجاج ت ڪري سگهي. راتد ۾ آزاديءَ تارع هٿ كڅڻو پوندو آهي هر 
راند ان جي رانديگر لاءِ هڪ چار آهي۔ جيڪڏهن هي هڪ ناٽڪ ث هجي ها ۽ ٻکي 
واقعي اجتبي هجن ها ت ڇوڪري ڪڏهوڪي ڪاوڙ يراچي وڃي چڪي هجي ها. پر 
راند کان ڦرار مميڪن ڪونهي. شطرنج جا مهرا بساط کان ٻاهو ثہ ٿا نڪري سگهن. 
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راند جي ميدان جون سرحدون متعين آهن. ڇوڪريءَ ڄاتو ٿي ت راند هاڻي جيڪا ب 
صورت اختيار ڪري کيس محڻو پوندو صزف ان لاءِ ت هيءَ هڪ راند آهي. کيس 
ڄاڻ هئي ت هيءَ راند جيتري شدت اختيار ڪندي ويتدي کيس اڃا وڌيڪ سڀردگيءَ 
سان ان ۾ حصو وٺو پوند.و پنهنجي دل کي اهو سمجهائڻ فضول هو ت راند کان پاڻ 
کي ٻاهر رکي هوشمندي ۽ سنجيدگي ڏيکاري ڇاڪاڻ ت هيءُ هڪ ناٽڪ هو ۽ هو 
نشي جي عالم ۾ ڪا مزاحمت ڪرڻ کان سواءِ ٿي ان ۾ لهندي پئي وئي. 

نوجوان ويٽر کي سڏ ڪري پئسا ڏنا ۽ اُٿندي چيائين: ”اُڻي هلون“ 

”ڪيڏانهن؟“ ڇوڪريءَ حيرت وچان پڇي.و 

”پڇ ن بس اڄچ.“ 

”هيءَ 'تون ڪيئن ۽ ڪنهن سان ڳالهائي رهيو آهين؟“ 

”جيئن آئون وئيشيائن سان ڳالهائيندو آهيان.“ 

)10( 

هو ٻِئي ڄڱا ڏاڪٹيون چڙهندا مٿي وڃڻ لڳا. ٻي منزل جي هيٺيا ن ڏاڪڂن جي 
وڇوٽيءَ ٤‏ وٽ نشي ۾ ات ڪجھ ماڻهو بيئل هئا. توجوآن جي ٻانهن ڇوڪريءَ جي 
چيله وٽان ورايل ڏسي ماڻهو حيرت وچان کين تڪيندا رهيا. ڇوڪريءَ پاڻ ڇڏائڻ 
چاهيو پر نوجوان کيس ائين ڪرڻ نہ ڏن.و. ٻي مئزل تي پهچي نوجوان ڪمري جو 
دروازو کوليو ۽ بٿي ٻاري 

ان سوڙهي ڪمري ۾ ٻ بسٿرا ڪڪ ڪا اه 
توجوان ڪنڊي لڳائي ڇوڪريءَ ڏانهن مڙيو جيڪا هن جي سامهون اکين ۾ هڪ 
سرڪش دعوت کڻي بيٺل هئي. نوجوان هن ڻي هڪ نگاه وڌي ۽ هن جي اهڙي انداز 
پٺيان پنهنجي محبوب جي خدو خال کي تلاشڻ جي ڪوشش ڪئي. هو ڄڻ ٻن 
تصويرن کي هڪ ئي لينس ۾ ڏسي رهيو ه.و ڄڻ ٻ سپر امپوزڊ تصويرون هڪ پِكي ۾ 
جهلڪي رهيون هيون ۽ کيس ٻڌائي رهيوڻ هيون تہ هن ڇوڪريءَ ۾ سڀِ ڪجه َ 
موجود آهي. هن جو روح خطرناڪ حد تائين بنا ڪنهن هيكت وارو آهي, جنهن ۾ وڻا 
۽ دغا, فريب ۽ ئعصوميت, آوارگي ۾ پاڪيزگي هڪ ٻئي ۾ سمايل آهن. بي ترتيبي 
جواهو انبار کيس گند جي ڍير وانگر ناگوار ۾ ڪراهت ڀريو محسوس ٿي.و هن جا ٻئي 
روپ هڪ ٻئي ۾ نظر ايندا رهيا ۾ نوجوان سمجهي ويو ت هيءَ ڇوڪري ٻين عورتن 

کان مىحض سطحي طور تي مڂتلف آهي. جڏهن تہ گهرائيءَ ۾ هويهو انهن جهڙي ٿي 

آهي. هر ممڪن طرح جي څخيالن, احساسن ۽ براين سان ڀريل. ۽ اها ڳالھ کيس 
پنهنجي اندر جي شڪ ۽ ساڙ جو جواز محسوس ٿي. کيس لڳو ت هن جي محبويا هن 
جي آرزوتن, خيالن ۽ هن جي يقين جي تخليق آهي ۾ هيءَ حقيقي ڇوڪريءَ جيڪا 
هن وقت سامهون بہ بيٺي آهي مايوسيءَ جي حد تائين اڻ ڄاتل ۽ مبهم آهي. کيس 
ڇوڪريءَ كا ن شيد نفرت ميحسوس ٿي. 
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”هاڻي انتظار ڇا جو آهي)؟ ڪپڙا لاه“ نوجوان چي.و 

”ڇا اهو ضروري آهي؟“ ڇوڪريءَ شرارت وچان پڇي.و 

هن جهن انداز سان اهو چيو هو اهو نوجوان کي بيحد آشتا لڳ.و گهڻو اڳ کيس 
ڪنهن .بي عورت ب اهو چيو هو البت اها عورت هاڻ کيس ياد ن هئي. نوجوان جي دل ۾ 
ڇوڪريءَ جي شديد توهھين ڪرڻ جي خواهش جاڳي. ان اجتبي ڇوڪريءَ جي ن بلڪ 
پنهنجي محبويہ جي. راند زندگيءَ ۾ گهڙي آٿي هئي. اجتبي ڇوڪريءَ جي تذليل ڪرڻ 
جو ناٽڪ پنهتجي محبوبا جي توهين ڪرڻ جو بهائو بڻجي ويو نوجوان وساري ويٺو ت هي 
محض هڪ ناٽڪ آهي. کيس ياد رزهي ت صرف سامهون بيٺنل ڇوڪريءَ لاءِ نفرتہ هن 
ڇوڪريءَ ت تي تگاه ڄماٿي پنهنجي کيسي مان ن پنجاهھ ڪرائون جو نوٽ ڪڍي هن کي 
پيش ڪيو ”ايترا ڪافي آهن؟“ 

هي بنيال پر آٿون ان کان وڌيڪ نٿي لهڻان؟ “ڇوڪري نئوٽ وٺندي چيو 

”پر تون مون کي ان ريت رام نڻو ڪري سگهين, ڪو ٻيو طريقو آزماء“ 

هن نوجوان جي چوڌاري پنهنجي ٻانهن جو گهيرو تنگ ڪندي هن جي منهن 

نوجوان ڇوڪريءَ جي منهن تي آڱر رکي کيس نرميءَ سان پئتي ڌڪيو ۾ 
چيائين:”آئون رڳوان ڇوڪريءَ سان پيار ڪريان ٿو جنهن کي مون سان محبت هجي.“ 

”توکي مون سان محبت ڪونهي؟“ 


7« ٿنسڇ 
يي 


”ت پوءِ ڪنهن سان آهي؟“ 
”تنهنجوان سان ڇا؟ تون ڪپڙا لاه.“ 
چڳ 

ڇوڪري؛ ان کا کاڻ اڳ ۾ ڪڏهن هيئن ڪپڙا ن لاٿا هکا. اها شرم گهٻراهٽ ۾ 
مٿي چڪراٿڻ واري ڪيفيت جيڪا پهرين نوجوان جي اڳيان برهہ ٿيڻ وقت هميشہ 
محسوس ٿيندي هئي, اها ۾ هن مهل ڪوهين ڏور هئي. (۽ هاڻي ت وچان اوندهہ جو پردو 
۾ ڪون هو.) هو هن جي سامهون پراعتماد ۽ روشنيءَ ۾ وهتحل بيني هكي ۽ خود حيران 
هئي ت هن هڪ اسٽرڀ ٽيز جون سڀِ حرڪتون ڪٿان سکي ورتيون جيڪي اڄ 
تاين هن خود لاءِ پ اجنبي هيون. هوءَ پنهنجي نمائش جي هڪ هڪ لمحي مان لطلف 
اندوزٿي رهي هئي. 

پوءِ اچانڪ هڪ لمحي لاءِ کيس محسوس ٿيو تہ نيٺ هي سڄي راند ختم ٿي 
ويندي هاڻ جڏهن هن پنهنجي لبياس سان گڏ پنهنجو ٻهروپڀ ب لاهي ڇڏيو آهي, تہ 
هن سوچيو هو وٿس ايندو ۽ هن سڄي راند کي خڂتم ڪري ڇڎيندو ۽ پوءِ رڳو انهن جي 
قربت ۽ وصل جو جهان باقي رهجي ويند.و سوان لمحي هن پنهنجو ناٽڪ ختم ڪري 
ڇڎي.و کيس تمام گهڻي گهٻراهٽ محسوس ٿي ۽ چهري تي اهائي مسڪراهٽ 


سارڪا ]211 


محسوس ٿي, جيڪا هن جي پنهنجي هئي, شرم ۽ بوکالاٿپ واري مسڪراهٽ, پر 
نوجوان هن ڏانهن وڌي راند تم ند ڪي هن ڇُوڪريءَ جي منهن تي موٽي آيل آشنا 
مسڪراهٽ تي ب ڪو ڌيان ن۔ ڏنو کيس پنهنجي سامهون رڳو هڪ خوبصورت 
اجنبي بدن نظر آيو جڀڪو هن جي محبوبي جو هو جنهن سان هن کي نفرت هئي. ان 
نفرت هن جي شهوت مٿان چڙهيل جذبي جي ته کي لاهي ڦٽو ڪي.. ڇوڪريءَ هن 
ڏانهن وڌڻ چاهيو پر هن کيس ڌڪي ڇڏيو ”اټي ئي بيئي ره, آئون توکي چڱيءَ ريت 
ڏسڻ چاهيان ٿو“ هن هاڻ ڇِوڪريءَ سان اهڙو ورتاءُ ڪرڻ ٿي چاهيو جنهن جي هڪ 
وئيشيا حقدار هوندي آهي. پر سندس واسطو ڪڏهن ڪنهن بازاري عورت سان نہ پيو 
هو وثيشيائن جي باري ۾ هن جا خيال محض افسانن ۽ ٻڌل ڳالهين مان ورتل هئا. هن 
پنهتجي ذهن تي زور ڏنو ۽ پهرين شيءِ جيڪا کيس ياد آٿي اها اسٽاڪنگس پاتل 
پيانو جي چمڪندڙ ڪور تي نچندڙ هڪ عورت جي تصوير هئي. پر هن ننڍڙي 
ڪمري ۾ پيانو ت ت البٹ ديوار سان لڳل ننڍڙي ٽيبل ضروري هئيٰ. جنهن تي سنهي 
ڪپڙي جو ميز پوش وڇايل هو. هن ڇوڪريءَ کي ميز تي چڙهڻ جو حڪم ڏٺو 
ڇڇوڪري هٿ هلائي ڪجه چوڻ چاهيي پر ٽوجوان چيس ”توکي پئنا ملي چڪا 
آهن.“ جڏهن هن نوجوان جي اکين ۾ هڪ ضدي مرد جيٴصورت ڏئي ت هو رائد جاري 
رکڻ جي ڪوشش ڪرڻ لڳي پر اهو هاڻ هن جي وس کان ٻاهر هو کيس ذري جترو 
بپ اندازو ن هو تہ کيس هاڻ ڇا ڪرڻو آهي. اکين ۾ لڙڪ کي هو ميزتي چڙهي ميز جو _ِ 
تختو مشڪل سان ڪو ٽي فوٽ جو هوندو ۽ ان جو هڪڙو پايو ب نن وهنو ۾ ڇوڪريءَ 
ميز تي ڊانواڊول ٿي رهي هئي. : 
پر توجوان ڇوڪريءَ کي ان حال ۾ ڏسي خوش هو ۽ ڇوڪريءَ جو شرمليل عدم 
توازن کيس اڃا وڌيڪ ڀڙڪائي رهيو ه.و هن, هن جي جسم کي هر زاويي ۽ طرف کان 
ڏسڻ پڪي چاهي.و جيئن هن جي خيال ۾ يئن مودن ان کي ڏٺو هوندو يا ڏسندا۔ 
ڇوڪريءَ انڪار ڪرڻ چافيو ٿي. ان راند مان آزاد ٿيڻ چاهيو ٿي, هن توجوان کي 
:ين هن جي نالي سان سڎيو پر هن وڙ ڪري کيس ان پؽتهتجائپ تي ٽوڪي.و 
ڇوڪري اکڙين پر لڙڪد کي هن جون ڳالهيون مڃڻ لڳي. ان دوران هڪڙي تيڙز 
حرڪت ڀر ميرُ پوش هنن جي ڀيرن هيئيان سُرڪي ويو هوءِ ڪرڻ واري هئي 2 
نوجوان کيس پڪڙي ورت و 
هو ڇوڪريءَ کي بستري ڏانهن کڻي ويو هوءِ خوش هي ت هاڻ هي متحوس رائد 
پنهنڃي خاتمي تي پهچندي ۽ ٻئي وري اها ساڳياڻي ويند؛ جهڙا پهرين ھا ۽ پوءِ هڪ ٻِكي 
ساوج محبت ڪريم لڳندا. هن نوجوان جي منهن ڏانهن پتهنجو منهن وڌايو پر توجوان وري 
کيس جهٽڪي سان پري ڪيو ۽ مھرايو تہ”آئون صرف ان عورت کي چمندو آهيان جڻهن 
کي مون سان محبت هجي. “هو وڏي آواز ۾ سسڪيون ڀرڻ لڳي پر کيس روٿڻ جي مهلت تہ 
ملي جو نوجوان جي جوش هن جي جسم کي ثتح ڪري ورتو هو جڎهن ‏ ڇوڪريءَ جي 
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جسم هن جي شڪي روح کي شانت ڪري ڇڎيو ه.و هاڻ بستري تي محض ٻ جسم هئا, 
جيڪي هڪ ٻِکئي لاءِاجنبي هكا. هي بلڪل اها ڳالھ هئي جيڪا ڇوڪري؛ لاءِ زندگيءَ م 
سڀ کان وڌيڪ دهشتناڪ رهي هڪي. جنهن کان اڄ ڏينهن تائين هو شڪي انداز ۾ دامن 
بچائي رهي هئي. محبت ۽ جذبي کان خالي جتسيت هن ڄاڻي ورتو هو ت هن ممنوع حد 
کي پار ڪري ورتي آهي. پر ڪنهن اعتراض کان سواءِ هو ان عمل ۾ _پوري طرح شامل ٣‏ 
ان ممتوع علائقي ہ مراڃا اڳتي وڌندي رهي. صرف ڪٿئٿي ڏور شعور جي ڪنهن ڪئه پا 
خيال پكي اُٿي وت هو٤ايتري‏ ۽ اهڙي لذت سان پهرين ڪڏهن آشنا ن هڪي. 
)12( 

*“ پوءِ سڀِ ڪجه ختم ٿي ويو نوجوان ڇوڪريءَ جي پهلو مان پاسو وراٿي, 
بستري ۾ ڀر ۾ لٽڪندڙ ڏوريءَ کي ڪي بتي وساتئي ڇڏي هن ڇوڪريءَ جو چهرو 
نٿي ڏسڻ چاهي.و کيس خبر هكي ت راند ختمہ ٿي چڪي آهي پر پنهنجي پراڻي ناڻي 
ڏانهن موٽڻ لاءِ هن جي دل ن ٿي چاهيو هوان واپسيءَ تي خوفزده هو 

هڪ لمحي کان پوءِ ڇوڪريءَ جي سسڪين جو آواز ٻڌڻ ۾ آيو ڇوڪريءَ جي 
هٿ ٻارن جي انداز جيان ڏڪندي نوجوان جي هٿ کي ڇهيو. وري ڏور ٿي ويو وري 
ڇهيو ۽ هڪڙو الحجا رون ڀريندڙ آواز کيس ٻڌڻ ۾ آيي جيڪو کيس 
چئي رهيو هو تہ, ”آئون آٿ ون آهيان. آئون آهيان .هي 7 

نوجوان.خاموش هو ۽ چريو ب ن هو هو ڇوڪريءَ جي ان اصرار جي غمثاڪ 
خالي پڻي کان واقف هو جنهن ۾ هڪ اڻڄاتل شيءِ جي وصف ان ٿي نامعلوم شيءِ جي 
اصطلاح ۾ يش ڪئٿي وئي هئي. 

ڇوڪريءَ جو آواز جلدئي سسڪيڙ؛ مان باقاعده روٿڻ ۾ تبديل ٿي ويو ۽ هو بي 
شمار ڀيرا ان رحمم جوڳي اصرار کي دهرائيندي رهي ت ”آئون آئون آهيان... آٿون آئون 
آهيان..“ 

نوجوان رحم جي جذبي کي مدد لاءِ پڪاري.و (ان لڪ کيس گهڻو پري تائين 
پڪارڻو پي.و ڇاڪاڻ ت آس پاس ۾ ڪٿي ب ان جو وجود ڪون ه.و.) تہ جيئن 
ڇوڪريءَ کي آٿت ڏيئي سگهي. تيرهن ڏينهن جون موڪلون اڃا باقي هيون. 
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ڪو ماڻهو نامور اردو شاعر عبدالحميد عدم کي پهريون ڀيرو جوش مليح 
آباديءَ سان ملائڻ لاءِ پاڻ سان گڎ وٺي ويو ”سائين جن عدم آهن“. هن سڃاڻپ 
ڪرائي. عدم پٌت جو ڪافي ڀريل ۽ ڳرو هو. جوش هن جي هائي ڪائيءَ کي غور 
سا ن ڏٺو ۽ چوڻ لڳو: ”هي عدم آهي. ت وجود ڪهڙو هوندو!“ 
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حنيف بادا/ ترجمو؛ ننگر چئا 


(حتيف باوا پتجابي ڪهاڻيءَ ۾ پنهنجي منفرد ڏانءَ جي ڪري الڳگ 
سڃاڻپ رکندڙ ڪهاڻيڪار آهي. هن جون ڪهاڻيون هڪ پاسي بيان 
جي سولي ۽ سلوڻي هجڻ جي ڪري ت ٻئي پاسي جيون ۾ پيش ايندڙ 
عام وارتائن کي چٽڻ جي ڪري ناماچاري رکن ٿيونن سندس ڪهاڻين 
۾ قديم آکاڻين جو رنگ ۽ پڙاڏو ب موجود هوندو آهي. حتيف باوا جي 
ڪهاڻين جو ڳٽڪو ”چرخي دي موت“ پنجابي ادبي بورڊ لاهور پاران 
ڇپجي چڪو آهي. هيءَ ڪهاڻي ساڳئي اداري پاران ان ”چوئڊ 
ڪهاڻي“ نالي ڪتاب مان ترجمو ڪئي وئي آهي. جنهن ۾ 1960ع کان 
5ع تاٿين جون 30 چونڊ ڪهاڻيون ڏنيون ويون آهن. ن-- چ] 


هُن وٽ سواءِ پاڻيءَ جي هڪڙي جِستي گهگهيءَ جي ٻيو ڪجه ب ن ه.و هُو 
هڪ فوجي هئو ۽ پنهنجو پاڻ کي دشمن جي حوالي ڪرڻ وڃي رهيو هو. هن کي واٽ 
تي ٻ ٻار کيڏندي نظر آيا. اهي ٻکي ٻار واريءَ جا گهر ٺاهڻ واري راند ۾ رڌل هئا. هن کي 
ٻارڙا راند ڪندي ڏاڍو وڻيا. هُو اڳتي وڌڻ جي بجاءِ ٿورو پرڀرو ٿي ويهي رهي. هُو اتي 
ويٺي فوج جو سپاهي نہ پئي لڳي ان ڪري جو هُو پنهنجي راٿيفل گهڻو پوٿتي ان رڂ 
يتان چي اير هو تيصو واريءَ جي هڪ پٽ سي ين يهو ني کا ڪڪ تي. 
ڪيتريون ٿي مصيبتون سهي, ڪيتريون ئي بُکون ڪاٽي, ڪيئي ڏينهن ۾ راتيون 
آخري پناهھ ورتي هئي ۽ جتي هن انهن ڏُکن ڏاکڙن ۽ اُڃن بکن کان گهٻرائجي 
پنهنجو پاڻ کي دشمن جي حوالي ڪرڻ جو قيص1و ڪيو ه. 

هُو جڏهن انهيءَ وڻ ڻ هينان آخري يناه وٺڻ لاءِ تر سيوهی تڏهن ڄڻ ت هن جا ٻ٫يٽ‏ ۽ 
هڪڙي ڌيء سندس اکين اڳيا اي اي انهن ٻارن جي ڪري ئي ت هُو فوج ۾ ڀرتي 
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ٿيوهو مُوانهن جي سر بڻجي ويل حياتيءَ ۾ بهار آڻڻ جي لاءِ ٿي هن جنگ ۾ لٿوه.و هن 
کي جڎهن دشمن سان وڙهڻ لاءِ اڳين مورچن ۾ موڪليو ويو ت هن سوچيو ه.و 

مان آخري ھڏڪيءَ تائين وڙھندس. مان لڙائيءَ ۾ اهڙا ڪارناما ڪندي مرندس, 
جو انهن کي ڏسندي سرڪار مون کي ڪو وڏو تمغو ڏيندي انهيءَ چمڪندڙ تمفي جي 
چمڪ منهنجي ٻارن جي اونداهي جيون ۾ چانڊوڪي پکيڙي ڇڏيندي 

مان سِر جون سَٽون ڏٿي وڙهيس پر ڇا پئي ٿي سگهيو؟ جنگ بنان ڪنهن فيصلي تي 
پهچڻ جي ٿي ختم ٿي چڪي هئي ۽ مان دشمن جي جوءِ ۾ ڌڪا ٿاٻا کائڻ لاءِ رهجي ويس 

هاڻي زندگيءَ کي مصيبتن ۽ تڪليقن ۾ وجهڻ جو ڪهڙو فائدو؟ چڱو آهي ت 
مان پاڻ کي دشمن جي حوالي ڪريان شايد ڪنهن ويل پنهنجي ٻچن کي ڏسي سگهان ِ 
ڇا ٿي پيو جي مان هنن جي جيون ۾ آيل اوندهہ کي تڙي نہ سگهيس. نيٺ ت منهنجا ٻچا 
آهن., اهي مونکي ضرور معاف ڪري ڇڏيندا. مون سان ملي ضرور خوش ٿيئدا. 

هن جڏهن کان پنهئجو پاڻ کي دشمن جي حوالي ڪرڻ جو فيصلو ڪيو هو تڏهن 
کان سندس سڀکي مَوَ ڀولا ختم ٿي چڪا هئا. هاڻ هُو ڪنهن کان ب مُنهن لڪائي ن ٿيٰ 
لنگهي.و. هن کي واٽ هلندي ڪيئي مرد ۽ عورتون نظر آيا, مُ انهن جي ڀَر مان اٿين بي 
ڌڙڪ ٿي لنگهيى ڄڻ ت انهن جي ٿي ڳوٺ جو رهاڪو هجي. تات هو آخري پناھ وٺڻ کان 
اڳ ماڻهوءَ جي پاڇي کان ب ڊڄندو هو تڏهن ت وسندين کان پري رهي ڪري ڏينهن راتيون 
گذاريندو هي پنهنجو ماڳ لڇڻ ۽ انهي؛ ديس جي دنگ کي پ پسڻ لا ديس جو واسي هو ۾ 
جنهن جي حڪمرانن لاءِ اها جنگ وڙهي رهيو ه:و پر هُو انهن ٻن ٻارڙن کان پاسو ڪري 
لنگهي ن سگهيو جيڪي وڻ جي گهاٽي ڇانوَ هيئان کيڏي رهيا ها. اهي ٻار ڏسي کيس 
پنهنجا ٻِڄا ياد اچي ويا. هن سوچيى ٿي سگهي ٿو اُهي بہ ائين هنن وانگر گهرڙا ٺا 
کيڏندا هجن هن کي هڻن ٻارن ۽ پنهنجن ٻارن ۾ ڪوب فرق محسوس ن ٿيو تڏهن ت اُتان 
لگهندي ھن جا پير تمام ڳرا ٿي پيا. هُو هڪڙي وک ب اڳتي کڻي ن سگهيو هن ٻارن جي 
راند ۾ ڦيٽاڙو وجهڻ ن ٿي گهريی بس انهن کي کيڏندي ڏسڻ ٿي گهريائين 

هُو انهن کان ٿورو پرڀرو ٿي ويهي رهي.و ٻار جنهن وارِيءَ سان کيڏي رهيا هکا, هن 
کي لڳو ت اها وارِي ڄڻ ت هن جي ڳوٺ جي هئي. ڳوٺ جي اها ٿذي واري جيڪا گرمين 
جي تکين اُسن کي چُوسي. راتين ج وتدا ڻ ورهائيندي آهي, امن ۽ چين ورهائيندي آهي. 

پر اڄ ڌڻيءَ جي مخلوق ا ن گذيل وارِيءَ کي بارود جي باھہ ساڙي رک ڪري ڇڎڏيو هوندو 

اهي ٻار جنهن وڻ هيئان وينا هئا, اهو وڻ هن کي پنهنجي ويڙهي جي وڻ جهڙو لڳ 

هن ٻارن جي ٿاٽل ڪپڙن ڏانهن ڏسي سوچيى شايد هنن جو پيء ب مون وانگر 
هنن جُون گهرجون پوريون ڪرڻ لاءِ فوج ۾ ڀرتي ٿيو هجي. شايد هن ب ڪو تمفو 
حاصل ڪرڻ جي لاءِ جنگ ۾ وڏا وڏا ڪارناما ڏيکاريا هجن ۽ شايد لڙائي بند ٿيڻ تي 
اهو ب دشمن جي علائقي ۾ ڦاسي پيو هجي ۽ مون جيئن انهن ٻارن لاءِ ڏُکن هٿان هار 
مجن پنه تو پاڻ کي ڊٽنمن بي حوالي ڪري ڇڏ تو هنجانيُنن 
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هُو ٿورو پري ويٺو ٻارن کي کيڏندي ڏسيندو رهي.. ٻار ُڪل واريءَ سان گهرتا 
ٺاهڂڻ جي ڪوشش پر ڙڌل هئا, پر هنن کي ڪهڙڙي ڪل ت سُڪي وارِيءَ سان ڪڎهن 
ب ڪي گهر ن ٺهيا آهن. وارِيءَ ۾ پاڻي گڏڻو پوندو آهي. شايد هنن وٽ پاڻي ناهي, پر 
هن وٽ جو پاڻي آهي. انهيءَ جِستي گُهگِهي ى جيڪا هن جي ڪلهي ۾ لڙڪي رهي 
هئي. مُن اهو پاڻي ان کڏي مان ڀريو هي جنهن:جي آسپاس, ري پري تائين رڳو ويراني 
ٿي ويراني هئي. ها انهيءَ کڎڏي کان ڪجه ري هڪڙي ننڍڙي وسندي ضرور هكي, 
جيڪا جنگ هلندي ڊھي دير بڅجي چڪي مئي. انهيءَ ڳوٺ جي ڪچن گهرن جيٰ 
ڀتين جون سِيررون پري پري تائين کنڊڙيون پؽون هيون. انهيءَ سَڙيل ڊٿل وستيءَ کان 
ٿورو پري هڪڙي ننڍڙي ٻارڙي جو لاش ۽ ان سان گڎ هڪڙو ٻڍڙو مٿو پيو ه.و انهن سان 
گڏ هڪڙو ڇيلو ب قيمو ٿيو پيو هو انهن لائٽْن کي ڏسي. ائين پئي لڳو ت ڄڻ انهيءَ 
جنگ جو مقصد رڳو انهن کي ئي مارڻ هو آهي مري ويا, جنگ پند ٿي وئي. 

اها اونهاري جي ند هئي. اڌ رات جو وڳڙو هو. وڏي ٻوسٽ ۽ گهٽ هئي. هُو 
گذريل ڪيترن ئي ڪلاڪن کان ڪمند جي اندر لڪل ه.و هن کي جڏهن اُڃ ڏاڍو, 
ستايو تڏهن هُو ڊڄندو ڊڄندو ڪمند مان ٻاهر نٽڪتو ۾ پاڻيءَ جي ڳولا ۾ رُلڻ لڳو 
گهڻي ڳولا کان پوءِ هن کي جڏهن اهو کڏو نظڙ آيى تڏهن ڄڻ تہ کيس پَرَ لڳي ويا. هُو 
کڏي تائين ڊوڙ پائي پهتو اُتان ڍَوَ تي پاڻو) پيتائين ۾ اها جِستي گهگهي ب ڀري 
ورتائين. اُهوئي ڪِنو پاڻي هو جنهن جي اڄ ٻارن کي گهرج هئي. . 

. .مٽ پائي تاج کي 9 ان 
کين چوڻ لڳو: 

”پٽڙا! سُڪِي وارِيءَ سان گهر ن ٺاهبا آهن.“ 

ٻارن ڪنڌ مٿي ڪري هن ڏانهن ڏٺو. آهي اٿين شرمائجي ويا, ڄڻ ت هن جي 
ڪا چوري پڪڙجي پئي هجي يا هنن جي ڪاريگريءَ تان لٽو لهي پيوهجي. هن ٻارن 
جي مکڙن ڏانهن ڏسي, جيڪي ڪجھ واٿڙا لڳي رهيا ها , سوچيو: 

”مان اجايو هئن ڏانهن آيس. منهنجي لُچڻ جي ڪري هن جي چڱي ڀِلي راند 
ڦَٽي وئي. مون هتن سان ڊوهھہ ڪيو آهي. هن جي ننڍڙين ننڍڙين خوشين جي ڳڇچيءَ 
تي لت ڏئي اٿم. مون کي هتان وڃڻ کچي. هاڻي جو هاڻي هليو وڃڻ کپي.“ 

هن جِستي گُهگِهي انهن جي ڀرسان رکي ڇڏي ۽ اهو چوندي اڳتي وڌي ويو: 

”منهنجا ٻچڙئو! شال توهان اٿين گهر ثاهيندا رهو ائين ئي ننڍڙيون ننڍڙيون 
خوشيون ماڻيندا ر ره شال! هر قسم جي ڪوسي واءَ کان بچيل رهو.“ 

هُو پنهنجو پاڻ کي دشمن جي حوالي ڪرڻ وڃي رهيو هو 


(2)(ه) 


6 سارڪا 





شرڪت حسين شُوردو 


”وهي کاتي جا پنا“ سنڌي ادب ۾ هڪ نئون 
لقا (16110111611011]]) آهي. اها ڳالهھ بلڪل دعوي 
سان چئي سگهجي ٿي ت هيءَ سنڌيءَ جي هڪ 
نهايت کي منفرد ۽ غير رواجي آتمر ڪٿا آهي. ان سان 
گڏ اها ٻ هڪڙي حقيقت آهي ت سنڌي ٻوليءَ ۾ اهڙا 
ڪتاب تمام ٿورا آهن, جن پڙهندڙن توڙي لکندڙن ۾ 
ايتري گهڻي مقبوليت ماڻي هجي. ان جو هڪ ڪارڻڂ 
شايد اهو ‏ هجي ت ”وهي کاتي جا پنا“ هڪ گهڻ 
رڂي (111111_011]116115101181]) آتمر ڪٿا آهي, 
جنهن جي الگ الڳ پهلوئن تي لکڻ جي تمام گهڻي 
گنجڄائش آهي. ورهاڱي کان اڳ سنڌ جي سماجي, 
مماشي ۽ ثقافتي دستاويز هجڻ سان گڏ هن آتم ڪٿا جا ٻئي ڀاڱا ورهاڱي جي دردناڪ 
حالتن جو رڪارڊ آهن. ورهاڱي کان پوءِ سَنڌين ڀارت ۾ ڇا ڇا ڀوڳيو ۽ پنهتجيءَ جاکوڙ 
سان ڪهڙيون ڪهڙيون شاندار ڪاميابيون حاصل ڪيون, تن جو احوال نهايت 
تقصيل تا تلف 

رڳو زبان ۽ بيان جي خوبين کي ئي ڏسجي ت لڇمڻ ڪومل ڪمال ڪري 
ڏيکاريو آهي. هتي مون ”وهي کاتي جا پنا“جي فقط هڪڙي پهلوءَ تي نظر وڌي آهي, اهو 
آهي ان جو پياتي انداز. ٰ 

اهو مڃيندي ب ت لڇمڻ ڪومل وٽ بيان ڪرڻ جي بي پناه قوت آهي, هو 
پڙهندڙن کي رڳو هڪڙي ئي دڳ يا هڪڙي ئي شاهي رستي تي وئي هلندو ڪو ن رهيو 
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آهي. دڳ ت آهي. پر ان مان ڦٽندڙ ڪئين پيچرا آهن. لڇمڻ ڪومل شاهي رستي تي 
هلندي هلندي اسان کي ڪنهن ن ڪنهن پيچري تي وٺيو وڃي. وڏي ڳاله اها آهي ت 
اسين انهن پيچرن ۾ وڃائجي گم ب نٿا ٿيون. لڇمڻ اسان کي آڱر کان جهلي. وري واپس 
شاهي رستي تي وٺي اچي ٿو 

”وهي کاتي جا پنا“ عام تم ڪٿائن وانگر ڪون آهي. جنهن ۾ رڳو ماضيءَ جون 
مزارون هجن. لڇمڻ ڪومل جي آتہ ڪٿا ۾ گذريل يادن ۽ گذاري ويل ماڻهن سان گڎ 
تازيون وارداتون ۽ جيئرا جاڳندا ماڻهو ب آهن. هنن آتم ڪٿا ۾ ڪاله آهي. ت اڄ ب آهي. 

لڇِمڻ پڙهندڙ کي پري ڏورانهين ماضيءَ وئي هلندي هلندي اوڇتو حال ۾ موٽايو 
وٺيو اچي. ت ڪڏهن حال ۾ هلندي ماضيءَ ۾ هڪ ڊگهي ٽٻي هنيو وڃي ۽ پڙهندڙ هن 
سان هر وقت گڏ آهي, جيڪو ڪٿي بپ ٿڪجي. بور ٿي, منجهي بيهي ڪون ٿو رهي, 
پر ساڻس گڎ هلندو رهي ٿو ٍ 

لڇمڻ جي آتمہ ڪٿا ڄڻ اسڪرين تي ختم ن ٿيندڙفلہ آهي, جنهن ۾ 185[165”آ 
آهن. حال ۾ هلندي فلنكش بيڪ ۾ وري واپس. اها 60111110116 11(61118110ل) آهي. 
ساڳئي وقت آتمہہر ڪٿا ۾ ڊرامائي عتصر ب حيزت ۾ وجهندڙ آهي. ارسطوءَ ”1706105“ ۾ 

ڊرامي جي ڪٿارسس واري پهلوءَ بابت جيڪي ڪجھ ٻڌايو آهي ان کي ”وهي کاتي جا 

اعليٰ درجي جي ناٽڪن ۾ ڏکوٿيندڙ منظر ڏسندڙن ۾ جڏهن حد کان وڌيڪ تتاءُ 
(61151011)) پيدا ڪندو آهي ت ان کي گهٽائڻ ۽ معمول تي آڻڻ لاءِ هلڪو ڦلڪو 
مذاقي منظر ڏيکاريو ويندو آهي. 

”وهي کاتي جا پنا“ جي ٻئي ڀاڱي جي 24 هين پتي ۾ لڇمڻ سروري؛ سان 
پنهنجي پيار جو حال جانڪي ٻائي عرف ڇپن ڇريءَ سان اورڻ وڃي ٿو جنهن جي 
خود هڪ درڊناڪ ڪهاڻي آهي. لڇمڻ جو پس منظر ٻڌي, ڇپن ڇري کيس چئي ٿي 
ت ”ٻچا, ايتريءَ ننڍي ڄمار ۾ تو ايترو ڪجه ڏٺو آهي, جو وقت توکي ضرورت کان 
وڌيڪ ذهين بنائي. توکان تنهنجي معصوميت کي ورتي آهي.“ هوءَ کيس سمجهائي 
ٿي تہ ”هاڻي وڃ. پنهنجي گهر: موٽي وڃ: تنهنجا پيءُ ماءُ تنهنجي راه ڏسندا 
هوندا.“ لڇمڻ لکيو آهي ت ”منهنجي دل مان سيسراٽ نڪري ويو“ ااتي 11851۱08601 
ختم ٿئي ٿو ۾ لڇمڻ اسان کي حال ۾ وٺي اچي ٿو _ تڏهن وري حال ۾ پنهنجيءَ موجوده 
حالت جو مذاق اڏائيندي لکي ٿو.”۽ اهو سڀِ ڪجه لکڻ وقت منهنجي سڄِي شرير 
مان سيسراٽ نڪري رهيا آهن. سيءَ هڻي سڪائي ڇڏيو آهي. ٽي سوئيٽر ۾ ڀولڙي 
واري ٽوٻي پائي. ٻن سوڙين اندر سوڙهو ٿي, سروريءَ کي سنڀاري رهيو آهيان ۽ ڄچاهي 
وانگر وڪوڙجي سڪوڙجي. آڏين ابڻين, ڏنگين ڦڏين سٽن ۾ ساروڻين جي هيءَ قسط 
لکي رهيو آهيان. ٿد ۾ هٿ ڏڪي رهيا آهن ۽ اصلي ڏندن سان گڏ اٺ مصوعي ڏند پڻ 
ٿڙڪي رهيا آهن....“ 


6 سارصًا 


ان کان پوءِ لڇمڻ ٻڌائي ٿو ت ”اڄ عيدالاضيٰ جو ڏينهن آهي ۽ ٻاهر ناليون رت 
سان ڀريون پيون آهن. اوجهرين ۽ ڇيڇڙن تي ڪتا ۽ سرڻيون لامارا ڏئي رهيا آهن. هي 
سڄو منظر منهنجي دل ڪڇچي ڪري رهيو آهي.“ لڇمڻ قربانيءَ جي ڳالهھ ڪندي, 
وري ماضيءَ ۾ ٽٻي هڻي ٿو: ”رسي ٻڌل قربانيءَ جي ٻڪري جيان جانڪي ٻائي جي 
بالا خاني مان ذهتي طور ذبح ۽ ذليل ٿي, ڊال ڪي منڊيء؛َ کان هلندو هلندو گتگا 
ڪناري پهتو آهيان.“ گنگا ڪناري دشاميش گهاٽ جي ڳالھ ڪندي لڇمڻ کي 
سندو جي يا اچي ٿي. هو لکي ٿو”منهنجي پيٽ ۾ ٻاروتڻ کان ٿي سنڌو جي گهاٽن جو 
پاڻي پيل آهي.“ ان يادگيريءَ سان هو حال ۾ موٽي اچي ٿو ”سال کان پوءِ وري 25 جنوري 
6ع تي سنڌ وڃي رهيو آهيان. ڪاله پَاڪ سفارت خائي پر ويزا وٺڻ ويو 
هوس.“ ڳالھ ڪندي هن کي اٺ ڏه سال اڳ وارو واقعو ياد اچي ٿي جڏهن دهليءَ ۾ 
پاڪ_ ڀارت ڪرڪيٽ مكچ ٿي رهي هئي. مئچ جي ڳاله ٻڌائيندي يي 

بعيد ۾ هليو وڃي ٿو ”ڪامدنيو جي گابي جي ٿوني سان گوڏا ۽ ٺونئيون رهڙائي, مان 
منجهند ڌاري منڊڪائيندو منڊڪائيندو سراءِ تي پهتس. پنهنجي گهر ڪانپور موٽڻ 
جوارادو ڪري ڇڏيم ۽ اهو سوچي رهيو هوس ت پنهنجي سامان سميت جيڪو رڳو ٽين 
جي دٻي جي هڪ پيتي ۽ سڻيءَ جي ڳوٿري هئي, سراءِ مان ايترن ماڻهن سامهون ڪيئكن 
کسڪي نڪران؟“ 

لڇمڻ کي پنهنجي معشوق سروريءَ جي ڦندي ۾ وڌيڪ ڦاسجڻ کان پاڻ کي ڇڏائڻ 
سان گڏ پنهنجي عاشق استاد فرحت حسين جي هوَس ڀرين شيطاني نگاهن کان پاڻ کي 
بڇاتوه.و لڇمڻ فيصلو ڪري چڪو هو ت کيس اتان ڪيئكن ب بچي نڪرڻوه.و 

”وهي کاتي جا پنا“ ۾ ماضي بعيد, ماضي قريب ۽ حال پاڻ ۾ رل مل ٿي وڃن ٿا, 
پر ڪٿي ب منجهيل سٽ وانگر ڪود ٿا لڳن. 24هين پني ۾ لڇمڻ لکي ٿو:”سالن کان 
وقت سان شرط پڄائيندي مان گهڻو اڳتي نڪري آيو آهيان ۽ پوئتي مڙي ن نهاريو اٿم. 
پوکتان الاٿي ڇا ٿيو هوندو؟ اشرافت ۽ قابليت جو نادر نمونو خانصاحب رفاقت 
حسين, اغلام باز موسيقار فرحت حسين, مون مٿان مادرانہ محبت جا مينهن وساٿيندڙ 
انوري بيگص دلشاد, فيروزه, جهانوري, بلا نوش زبير ۽ متهنجو پهريون پيار سروري ‏ 
سڀ الائي ڪٿي هوندا؟“ 

لڇمڻ ڪومل جي آتمہ ڪٿا پڙهندي, مون کي لڳو ت آئون 1٣880۱‏ ٴ :]02166 
پڙهي رهيو آهيان. پر ”وهي کاتي جا پنا“ گريڪ ٽريجڊي ڪانهي. اها اسان جي 
پنهنجي تريجڊي آهي. اين چوڻ وڌيڪ صحيح ٿيندو ت لڇمڻ ڪومل جي آتم 

ڪٿا ڪٿا ”وهي کاتي جا پنا“ سنڌي ٽريجڊي آهي. 
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هڪ ڪتاب ۾ قيد ڊڪٽيٽر جي ڪهاڻي 
گوبنح مينگهواڙ 


01 081 ۾ - ڊڪٽيٽر شپ صحافت ۾ ادب جي دنيا جو 
07 وي سگهاررو موضوع رهيو آهي. ڪمبوڊيا جي ٻيڙهيل عوام 
جي ڪهاڻ ي هجي یا ايٿوپيا تي چئن ڏهاڪن تاٿين 
راڄ ڪندڙ شهنشاه هيل سلاسيءَ جي ظلمن جا 
داستان اسَتالِن جي سوشلسٽ فليور واري آمريت هجي 
يا وري چيڻ ۾ ڪٿئين ڏهاڪن تائين هلندڙ ”پارٽي 
ڊڪٽيٽر شپ“ جا تصا, ڪيترائي ڪتاب بي پهچ 
عوام تي ظلر ۽ خيال جي خدائيءَ تي بندشن جي اهڙن 
داستائن سان ڀريا پيا آهن. مائونٽ بيٽن جون مهربانيون 
0-0 ننڍي کنڊ تيٰ نڇاور ٿيڻ کان ترت پوءِ حڪمرانيءَ جي 
اهڙي طرز جيون چسڪيون هن ديس کي ب وقتاً فوقتً 
ڀرايون وينديون رهيون آهن. جيتوڻيڪ پنهنجي حصي جي زمين تي وهايل اهڙي ويل جو 
ذائقو اڃا تاين ڪون وسريو آهي ۽ شاعرن کان وٺي سرفروش قومي ڪارڪنن تائين, 
انهن دورن جي تهري ڪارروائين جا رهجي ويل نشان ڪي ھِت ڪي هت ضرور ملي وڃن 
ٿا, پر اهي ايترا تہ چالاڪ هئا جو انهن قلہہ جي سگ واري سلي کي گهڻو پروان ئي نہ 
چڙهڻ ڏنو جو انهن اونداهي دورن جو ڪو حقيقي ۽ مفصل ريڪارڊ رکي سگهجي. پر 
هاڻ وقت مٽجي چڪو آهي. گذريل ڪجه تي سالن ۾ اسان وٽ ب اهڙن موضوعن تي 
ڪتاب ڇپجڻ لڳا آهن جيڪي هيستائين - 110000]198816) هئا. هڪ اهڙو ٿئي ڪتاب هتي 
تبصري هيٺ آهي جيڪو ديس جي اُجري مَک تي يارهن سالن تائين ڪاري رات جا 
رنگ ڇڏيندڙ ڊڪٽيٽر جنرل ضياءَ جي حياتيءَ ۽ دور جواحاطو ڪري ٿو ڪتاب جو نالو 
آهي: 05 6]100118 01 56 4 ۾ ليڳڪ آهي محمد حثيف 295 صفحن ٿي 
ڦهليل انگريزيءَ ۾ لکيل هي هڪ ناول آهي, جيڪو رينڊم هائوس انڊيا طرفان هلندڙ سال 
وٿن هتتي پر يئارو يو وي ناجه ين ارتي نهن ڪا چا مل 
صحافي آهي جنهن مختلف هند ن تي صحافت ڪرڻ کان پوءِ تازو بي بي سي اردو سروس 
جي هيڊ جي عهدي تا ن استعيفي ڏيئي اچي ڪراچيءَ جا وڻ وسايا آهن. ڪراچي۔ _ جتي. 
بقول هن جي کيس ”نوڪري, پيار ۽ سمنڊ مليو“ سندس هيءُ پهريون ناول آهي, جنهن 
کيس شهرت جي بلندين تي پهچائي ڇڏيو آهي. 
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ايكرفورس جي هڪڙي پائليٽ آفيسر علي شگري جي ٽرائل ۾ جنترل ضياءَ جي 
”شب وروز “جي ثرالن قصن کي گڏ گڏ کڻي ھلندڙهن ناول جي ڻت ڪنهن ٿرلر جهڙي 
آهي. ‏ ڪن ين اي ڪان اخ ناه دگ 
ضڀاءَ جي ذاتي زندگيءَ َ بابت ڪيئن لطيفا تہ مرحوم فقير محمد لاشاري مشهور ڪيا 
هئا .يف ج هن نال ۾ دهلي اڃا ب ب گهڻي قريب ڏيکاريل آهي. نا( ٿڪ 
جئرل ضياءَ جي ڪردار جي چوڌاري گهمي ٿو پر هن ۾ ان دور جي سماجي پهلوئن کي 
اُجاگر ڪيو ويو آهي. محلاتي سازشن جو ذڪر آهي ت ضياءَ جي ٿنا خواني ۾ رُڌل ان 
دور جي ميڊيا جو ڪردار پڻ وائكو ڪيل آهي. اسي واري ڏهاڪي پر پنهنجي طرفان 
”ڪميوئزمر خلاف جهاد جي فرنٽ لاٿين اسٽيٽ“ جو ڪردار ادا ڪرڻ جون پچارون بہ 
آهن ت ان ٿئي ”بي لوٿٹ“ مدد جي نتيجي ۾ جٽرل ضياءَ ڀارا ن امن جو نويل اتعام حاصل 
ڪرڻ جي خواهش ۽ ان لاءِ تيارين جو ذڪر ب نهايت تفصيل سان ٿيل آهي. حنيف جي 
هن ناول پر ڪجه اهڙا نندڍڙا ڪردار ب آهن جن مان ڪي بي راه مسافرن جيان 
پڀٽڪندا رهن ٿا ت ڪي بي ڏوه ماريا وڃن ٿا. اهڙو ئي هڪ ڪردار ڪئمپ آفيس ۾ 
ملڪ جي قائد جو خفي ڪئمرا لڳل پورٽريٽ ٺاهيندڙ اختو سح ب آهي. .هن جي 
تارا مسيح سان ت ڪا نسيت نظر تن نٿي اچي. پر هو پنهنجي زندگيءَ جي خوشگوار ترين 
ڏينهن تي هڪڙي بنا تمبر پليٽ واري گاڏيءَ جي هيٺيان اچي مارجي وڃي ٿو 
سنگساريءَ جي سزا ٻڌايل هڪڙي انڌي قيدياڻي زينب ب آهي. جنهن وٽ خبرون هوا, 
خوشبو ۽ پکين جي ٻولين معرفت پهچنديون آهن ۽ ناول جو هڪ اهم ڪردار تہ اهو 
ڪان ب آهي. جيڪوان مهل زينب ڀارا ناڇِلي لآ ن کائي رهيو هوندو آهي. جڏهن هڪ 
صوبيدار هن وٽ اها خبر کڻي ايندو آهي تہ کيس هاڻ ڻڂ جين بجاءِ لاهور جي شاهي قلعمي 
جي ٽارچر سيل مثتقل ڪيو ويندو ”ڪانون کي شمور تہ ناهي هوندي پر انهن جو حافظو 
نوي سالن تائين رهي سگهندو آهي. “تاول ۾رڄاڻايل آهي. ۾ اهو ٿي ڪانو زيدب جي ڏنل 
پاراتي کي ناول جي آخري صفحن تائين سانڍي رکتدو ٿو اچي, جڎهن جثرل ضياءَ 
بهاولپور جي صحرا ۾ هواتن ڃي نظر ٿي ڻو وڃي. 
جنرل ضياءَتؤوڙي جوبي بي سي جي رپورٽر مارڪ ٽلي تي پنهنجي دؤر ۾ بندشون 

وڌيون. پر ‫ان ٿي ادلري جي هڪڙي ٻکي صحافي هن جا جيڪي بخيا اڊيڙيا آهن. ان تي 
محمد حثيف کي سڄي دنيا ساراهي وهي آهي. ملٽري انٽيلجتشيا تي نهايت ئي دليريءَ 
سان قلمر کڅتدي حنيف هن ناول ۾ ڪيتريون ٿي ڇرڪائيندڙ ڳالهيون لکيون آهن. 
سندس هيءَ ناول بوڪر پرائيز لاءِ لانگ لسٽ ب ٿي چڪو آهي ۽ ان جو ترجمو ٻين 
ٻولين رڀڂ ٿيڂ شروع ٿي چڪو آهي. ڪيڏو ت سٺو ٿئي جو جخرل ضياءَ جي بربريٿ کي 
سڀ کان گهڻو ڀوڳيندڙ سن ۽ سنڌي ٻوليءَ ۾ ب ان جو ترجمو ٿئي! 
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ناري جي ڪتاري 
*» توج ڪمار 


سنڌيءَ ۾ جتي شاعريءَ جي ڪتابن جي ڀرمار 


0 لڳي پئي آهي. اُتي وري ٻين موضوعن تي لکڻين جي 


ويل 


ايتري تٿي اڻاٺ آهي. خاص طور تي آرڪيالاجي, 
تاريخ, اينٿرا پالاجي, مماشيات ۽ ماحوليات تي ت 
توهان کي ورلي ڪو اصلوڪو يا نئون ڪتاب پڙهڻ 
لاءِ ملدد.و اهڙي ڏڪر واريءَ صورتحال ۾ انهن موضوعن 
تي ڪنهن ب ڪتاب جو اچڻ يقيئا خوش آئتند ڳالهھ 
آهي. پر جيڪڏهن ڪو باتاعده ريسرچ ڪري ۾ فيلڊ 
۾ وڃي انگ اکر گڏ ڪرڻ ڻڂ سان گڏ انهيءَ موضوع تي 
ٿ 0047 ٽي لکيل ٻين ضڪتابن مان لاڀ حاصل ڪري ۽ وري سهڻي 
9 99999 آڻي, ت پوءِ ان جي ڇا ڳالھ ڪجي. 
اهڙو ڪارنامو اسان جي دوست نہ فقط هڪڙو ڀيري پر هاڻ ٻيو ڀيرو ‏ ڪري ڏيکاريو 
آهي. سرٽيفڪيٽن ۾ يعقوب, پر اسان لاءِ امر لغاري انگريزي ادب جو استاد آ آهي. انهيءَ 
سان گڏ هو ناول نگار ۾ ڪهاڻيڪار ب آهي. سندس ٽاولٽ 'موکي' ڇپجي چڪو آهي ۾ 
سندس ڪهاڻين جو مجموعو ڇپائيءَ هيٺ آهي., پر سندس اصل عشق ماحوليات ۾ 
اينٹراپالاجي آهي. انهيءَ موضوع تي سندسن پهرين هڪ ڪتاب ”جتي سنڌوہ ۾ سمنڊ 
وهي ٿو“ ڇپجي چڪو آهي. جنهن ۾ هُن نڌو ۾ ڇوڙ لاءِ پاڻي ن هكڻ سبب سمنڊ جو 
سنڌوَ ۾ِ ڪاهي پوڻ ۽ انهيءَ نتيجي ۾ سنڌوءَ جي ڊيلٽا واري علائقي ۾ ماحوليات ۾ 
جيوت کي پيل نقصان جو احوال ڏنو آهي:پر انهيءَ سان گڏوگڏ مُن انهيءَ ماحولياتي 
تياهيءَ جي نتيجي ۾ ٿيل معاشي ۽ سماجي تبديلين ۽ هاڃن کي بہ قلہ هيٺ آندو آهي. 
سندس تازو ڪتاب ب انهيءَ سلسلي جي ڪُڙي آهي. ”ناري جي ڪناري“ نالي سان ان 
ڪتاب ۾ قديمر هاڪڙي ۾ سرسوتي دريائن مان نڪتل شاڂ ناري جي ڪتارن تي 
وسندڙ قبيلن ۽ جهنگلي جيوت ۾ ٻوٽن جو احوال آهي. دراصل هي ڪتاب امر لغاريءَ 
جي ڇِٻيل ۽ اڻ ڇپيل مضمونن جو مجموعو آهي, جيڪي ناري جي حوالي سان مُن 
مختلف وقتن ۾ لکيا هئا. هن ڪتاب ۾ ڪُل سورنهن مضمون آهن, جيڪي تاري جي 
تاريخ, جاگرافي, اتي وسندڙ ماڻهون ۽ ٻي جيوت, ناري تي ٺهندڙ ڪينال ۾ لوڪ ادب 
جي باري ۾ آهن. ن فقط ايترو پر هن ناري ۾ غلط حڪومتي پاليسين ۽ بااثر ماڻهن جي 
لالچ سہپ ناري جي ماٿريءَ کي پهتل ماحولياتي ۽ سماجي نقصان جو ب ڪاڻو ڪيو 
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آهي. ڪتاب ۾ جنتي . ڪَاڪي رحيمر جهڙي مئفرد ڪردار جو پروفائيل آهي. اُتي حُر 
تحريڪ جي حوالي سان تاريڂي حوالا ي آهن. امر هن علائقي ۾ ٺاهيل چوٽياريون ڊيم 
پرٿيل گهپلن جو ذڪر ڪيو آهي ت انهيءَ جي ٺهڻ کان پوءِ ٿيل نقصان کي ب پيش ڪيو 
آهي. هِن سموري علائتي جي پنهنجي مشاهداتي سفر جو قصو ب بيان ڪيو آهي ت 
سندس مشاهدي ۾ آيل مختلف پکين ۽ جانورن جو ب احوال ڏنو آهي. ڇاڪاڻ ت امر 
لغاري هڪ حساس ليکڪ آهي. تنهن ڪري سندس دل پنهنجي آبائي علائقي جي 
ڀٽن. پکين, وڻن, جانورن ۽ ماڻهن سان اڙيل آهي. هو رڙڪري اٿي ٿو جڏهن هو پنهنجي 
اکين آڏو وڻن جو قتل عام ۽ پکين ۽ جانورن جي نسل ڪشي ٿيندي ڏسي ٿو هو هِن 
ماحولياتي تحل عام تي خاموش ن ويئو آهي. هو انهيءَ الميي کي رڪارڊ ڪري ٿو پر 
انهن ڪردارن کي وائكو ب ڪري ٿو ۽ ان جي تلاڻيءَ لاءِ حل ب ڏسي ٿو 

'ناري جي ڪناري' يقيئًا پنهنجي موضوع جو هڪ بهترين ڪتاب آهي, جيڪو 
تن فقط پڙهندڙ آڏو مستند حقيقتون پيش ڪري ٿو پر انهن جي ضمير کي ب جنجهوڙي 
ٿو ڪتاب اڃا ب بهتر ٿي سگهيو پئي, جيڪڏهن ليکڪ پيش ڪيل انگن اکرن جا 
هكڻ گهربوهو يمتي سڄي ڪتاب کي هڪ فريہ ورڪ ۾ رٿابند ڪري, مختلف بابن ۾ 
ورهائكڻ گهريو هي جيڪي هڪ ٻئي سان بيان ۽ مواد ۾ مربوط هجن ها. 

ڪتاب ۾ تصويرون ننڍڊيون ۾ بليڪ ائنڊ وائيٽ آهن. جيڪڏهن اهي ڪجه 
وڏيون ۽ رنگين هجن ها ت شايد پڙهندڙ ناري جي قدرتي حسن جا منظر وڌيڪ بهتر 
اندازسان پرکي سگهي ها. 

اسان ستابي سنڌ جي انهيءَ اڀاڳي دور ۾ رهون پيا, جتي سنڌ جو پاڻي, سنڌ جي 
جيوت, سنڌ جا وڻ ٽڂ بلڪ سئڌ جو سڄو سماج تباهيءَ مان گذري رهيو آهي. اهڙيءَ 
صورتحال ۾ ماٺ ڪري ويهڻ ن فقط ٻي حسي آهي. پر جرم پڻ آهي. امر لغاري انهيءَ 
جرم ۾ شريڪ ٿيڻ کان انڪار ڪندي, پنهنجي فرض کي نڇايو آهي. سندس هيءَ 
سئي ڪوشش آهي. پر انهيءَ سان گڏ سنڌ جي قدرتي حسن کي مستقبل لاءِ رڪارڊ 
ڪرڻ ۽ پڙهندڍڙ جو ڌيان ٿيندڙ تباهيءَ ڏانهن ڇڪائڻ ۾ پڂ اهم ڪردار ادا ڪندو 


گ= 
بلوچستان ۾رڇپيل پهريون سنڌي ڪتاب 


» عابح مير 


سنڌ, بلوچستان جا تهذيبي رشتا ايترا تہ قديم ۽ مضبوط آهن, جو هڪ وڏي 
لساتي فرق جي باوجود صدين کان وئي اهي ڪمڙور ٿيڻ بجاءِ وير مضبوط ٿي رهيا 
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آهن ۾ اڄ بپ سنڌي جيئن پاڻ کي بلوچن جو هثڈ ڏوکي محسوس ڪن ٿا, تيئن ٿي بلوچ 
سنڌين کي پنهنجو ئي سمجهن ٿا, جنهن جي سسكي لاءِ ڪيچ مڪران جو پرنٽس 
پنهون پنهنجو تخت ۽ تاج ڇڏي ويو هو 

تهذيبي لاڳاپن کي مضبوط ۽ ويجهو بڻائكڂ ۾ ادب جي ڪردار کان انڪار نڻو 
ڪري سگهجي. ادب ئي آهي, جيڪو قومن جي وچ ۾ رابطي جو مضبوط ۽ داٿمہ ذريعو 
رهيو آهي. ڇاڪاڻ ت قومون عوام سان هونديون آهن ۽ ادپ براءِ راست عوام سا 
جڙيل هوندو آهي. تنهن ڪري بلوچستان مان نور خان محمد حسثي جي ڪتاب 
"فارس جو مسافر“ جي اشاعت کي انهيءَ پس منظر ۾ ٿي ڏسڻ جي ضرورت آهي. 

نور خان محمد حسنيءَ ٤‏ بلوچستان جي ادب جو هڪ معتبر نان آهي. سندس 
ڪيترا ٿي ڪتاپ هن کان ن اڳ ڇچجي چڪا آهن. سندس هي سفرنامو آهي, جيڪو 
پهرين اردوءَ ۾ ”فارس کا مسافر“ جي نالي سان ڇپجي چڪو آهي. يارهن بابن تي 
مشتمل ايران جو هيءَ سفرنامى ايران ۽ ايراٽين کي ڄاڻڻ ۾ وڏي مدد فراهم ڪري ٿو 

ڪتاب کي ڇاپيندڙ راد اڪيڊميءَ جو چيئرمين سيد فدا حسين شاه گيلاني 
ڪتاب جي شروع ۾ ”سنڌ ۽ بلوچستان جا تهذيجي رشتا“ تالي تعارف جي شروعات 
ٿي انهيءَ ڳالھ سان ڪري ٿو ت: ”نور خار: محمد حستيءَ جو ايران بابت سفرٽامو 
”فارس جو مسافر“ سكڌ واسين لاءِ ايران جي جاگراثيائي سياسي ۽ معاشرتي ڪيفيت 
۾ مشاهدن جا نوا ...ها 
بابت گهٽ ڄاڻ رکن ٿا, هي ڪتاب هڪ آَلِه سوکڙي مثل آهي 

جڎهن ت ”پنهنجي پاران“ ۾ مصتف ترجمي بابت لکي ٿو:” مي سا هر 
ملڪ جون قومي ٻوليون لاڀ حاصل ڪري نوان بين الاقوامي اُفق حاصل ڪنديون 
آهن ۽ هر هڪ ٻولي ٻي ٻوليءَ مان اثر پرا ٿينئڙي پاڻ کي سگهارو بڻائيندي آهي.“ 

پر حقيقت هيءَ آهي تہ ت هيءَ ڪتاب جيڪڏهن ڪٿي ڪمزور آهي ت اُهو 
ٻوليءَ نبب ئي آهي. ٻوليءَ جي حوالي سان .خاص ڪري مذڪر مؤنث جو ڪو خيال 
ناهي رکيو ويى جنهن مان ترجمي جي ڪمزوري ۽ مٿرجم جو ٻِنهي ٻولين تي مڪمل 
عبور ن هكڻ جو پٽو پوي ٿو ِ 

باوجود ان جي سنڌي ادب جي پڙهنندڙن لاءِ هيء؛ ڪتاب رڳو انهيءَ لاءِ ‏ 
”يونيڪ“ ٿي سگهي ٿو ت نہ رڳو بلوچستان جو پر بلوچستان مان ٿي شايع ٿيندڙهيءَ 
پهريون سننڌي ڪتاب آهي. تنهن ڪري؛ زبان واري معاملي ۽ ايخري رعايت هن 
ڪتاب جو حق آهي. 

(ه)(ه) 


4 سارتا 
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0 جي ڏهاڪي ۾ عبدالله حسين ”اُداس نسلين“ نالي ڪتاب لکيو. 
0 واري ڏهاڪي ۾ر وري ماڻِڪَ ”لُڙهندڙ نَسُل“ نالي ڪتاب لکي پنهنجي 
دورَ جي عڪاسي ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي. امداد حُسينيءَ وري 70 واري 
ڏهاڪي ۾ رئي لکيو: 

انڌي ماءُ ڄڻيندي آهي اونڌا سونڌا ٻارَ 
ايندڙ نسل سَمورو هوندو گونگا ٻوڙا ٻارَ 


هر دور جي نوجوانن کي اُداس, لُڙهندڙ, ڪَڙهندڙ, ڪُڙهند, ٻَرندڙ, 
چُرندڙق, ڪِرَندڙ, اوسيڪڙو ڪَندڌڙ, ڀاڙي. کاڻو, ڀاڄوڪَوُ, ڪاوڙيل ۽ 
وِڙهندڙ نسلن سان منسوب ڪري سَگهجي ٿو پَر اسان اِنهن سڀني وچان 
”پڑهندڙ“ نسل جا ڳولاتو آهيون. ڪتابن کي ڪاڳر تان کڻي ڪمپيرُٽر جي 
دنيا پر آڻڻ, ٻين لفظن پر برقي ڪتاب يعنيل 6060165-۾ ناهي ورهائڻ جي 
وسيلي پڑڙهندڙ نسل کي وَڌ٫‏ ويجهَڻ ۽ هِڪَ ٻِئي کي ڳولي سَهڪاري 


تحريڪ جي رستي تي آٌڻَ جي اسَ رکون ٿا. 


پَڙهندڙ نَسل (پَڻَ) ڪا ب تنظيرَ ناهي. اُنَ جو ڪو بہ صدر, ُهديدار يا 
پايو وجهندڙ نہ آهي. جيڪڏهن ڪو ب شخص اهڑي دعوىٰ ڪري ٿو تہ پَڪَ 
ڄاڻو ت اُهو ڪَوڙو آهي. ن ئي وري پََنَ جي نالي ڪي پئسا گڏ ڪيا ويندا. 
جيڪڏهن ڪو اهڙي ڪوشش ڪري ٿو ت پَڪَ ڄاڻو ت اُهو بِ ڪُوڙو آهي. 
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‫ِ 3 * ُ 4]. |+ -بپھو. * 4# ٿو‎ ٣ 
اَهڙيءَ طرح پَڙهندڙ نَسُل وارا پَنَ ب مختّلف آهن ۽ هوندا. آهي ساڳئي تئي‎ 
وقت اُداس ۽ پڑهندڙ, ٻَرندڙ ۽ پڑڙهندق, سُست ۽ پڙهندڙيا وڙهندڙ ۽‎ 
1 = 9 ۽ # ما يڻ ۽‎ ًٍَ٬ »۽‎ 343 
پڙهندڙ ب ٿي سگهن ٿا. ٻين لفظن پرپَنَ ڪا خُصوصي ۽ تالي لڳل ڪِلب‎ 
آهي.‎ [11011816 )0]1080 


ڪوشش اها هوندي تہ پَنَ جا سڀ ڪَمر ڪار سَهڪاري ۽ رَضاڪار 
بنيادن تي ٿين. پر ممڪن آهي ت ڪي ڪر آُچرتي بنيادڻ تي پ ٿِين. اهاؤي 
حالت پر پَځَ پاڻ هِڪَٻئي جي مدد ڪَرڻ جي اُصولَ هيٺ ڏي وَٺُ ڪندا ۽ 
غيرتجارتي 00 (هڻدا پَئَن پاران ڪتابن کي ڊجيٽائيز 011126 
ڪرڻ جي حَملَ مان ڪو ب مالي فائدو يا نفعو حاصل ڪرڻ جي ڪوشش نہ 
ڪئي ويندي. 


ڪتابن گي ڊڄينائيز ڪرڻ کان پو ٻيو اهم مرحلو ورهائڻ 01501001101 
۽ د. ٳ* يٍ َ‫ 4 * 
جو ٿيندو. اِهو ڪر ڪرڻ وارن مان جيڪڏهن ڪو پيسا ڪمائي سگهي ٿو 
“ ِ‫ ح ”هه َ : : 
تہ ڀلي ڪمائي. رُڳو پَٽَن سان اُن جو ڪو ب لاڳاپو نن هوندو. 


پََن کي گُلیيل اکرن ۾ صلاح ڏجي ٿي تہ هو وَسَ پٽاندڙ وڌِ کان وَؤِ 
ڪتاب خريد ڪَري ڪتابن جي ليکَڪَن: ڇپائيندڙن ۽ ڇاپيندڙن کي 
هِمٿائِن. پر ساڳئي وقت عِلمم حاصل ڪرڻ ۽ ڄاڻ کي ڦهلائڻ جي ڪوشش 
دوران ڪَنهن ب رُڪاوٽَ کي نن مڃن. 
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شيخ آيازَ علم, ڄاٿَ, سمجهّ ۽ ڏاهپَ کي گيتَ, بيتَ, سِسٿ, پُڪارَ سان 
پئ 2 ٌ * _- ِ‫ َ‪ ڪھ 
نٽبيه ديندي انهن سڀني کي بَمن. گولين ۽ باروةَ جي مدِ مقابل بيهاريو 
آهي. اياز چوي ٿو ت: 
ِّ٬ 9 77 = 4...‏ 7 
گيتَ بِ ڄڻ گوريلا آهن. جي ويريءَ تي وار ڪَرن ٿا. 
6 . 9 نت رن ٍ ٌ ۽ 
جن جئن جاڙ وڌي ٿي جَگَ ۾ر٫,‏ هو ٻوليءَ جي آڙ ڇُپن ٿا؛ 
ريتيءَ تي راتاها ڪن ٿا موٽي مَنج ھر پهاڙ ڇَپن ٿا: 
ڪاله هُيا جي سُرخ گُلن جيئن, اڄڪله نيلا ...ا“ آهن: 
گيٽ پي ڇڻ گوريلا آهڻ .... 


هي بي اُٿي, هي بَمر- گولو, 

جيڪي ب کڻين. جيڪي ب كڻين! 
مون لاءِ ٻنهي پر فَرَڻُ ن آ, هي بيٽُ ب بَمَ جو ساٿي آ 
جنهن رِڻ ۾ رات ڪَيا راڙا: تنهن هَڌ ۽ چَرَ جو ساٿي آ ۔ 


اِن حسابَ سان اڻڄاڻائي کي پاځ تي اِهو سوچي مَڙهڻ تہ ”هاڻي ويڙھہ ۽ 
َ 1 َء ها اي # ٤‏ 
عمل جو دور آهي, اُن ڪري پڙهڻ تي وقت نہ وڃايو“ نادانيءَ جي نشاني 
آهي. 


پََن جو پڑڙهڻ عام ڪِتابي ڪيڙن وانگر رُڳو نِصابي ڪتابن تائين 
محدود ن هوندو. رڳو نصابي ڪتابن پر پاڻ کي قيد ڪري ڇڏڻ سان سماج 
۽ سماجي حالتن تان نظر کڄي ويندي ۽ نتيجي طور سماجي ۽ حڪومتي 
پاليسيون 0011016 اڻڄاڻن ۽ نادانن جي هٿن ۾ رهنديون. پَنَ نِصابي ڪتابن 
سان گڏوگڏ ادبي. تاريخي, سياسي: سماجي. اقتصادي, سائنسي ۽ ٻين 
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ڪتابن کي پڙهي سماجي حالتن کي بهتر بنائڻ جي ڪوشش ڪندا. 


پڙهندڙ ٿسّل ڇا پَنَ سڀئي کي وو الاءِ ۽ ڪيتشڻ جهڑڻ سرالڻ کي 
هر بَيانَ تي لاڳو ڪرڻ جي ڪوٽ ڏين ٿا ۽ انهن تي ويچار ڪرڻ سان گڏ 
جوابَ ڳولڻ کي نہ رڳو پنهنجو حق. پر فرض ۽ اڻٽر گهرح 0969014501# 
16065500 سمجهندي ڪتابن کي پاڻ پڙهڻ ۽ وڌ کان وڌ ماڻهن تاين پهچاتڻ 


جي ڪوشش جديد ترين طريقن وسيلي ڪرڻ جو ويچار رکن ٿا. 


توهان ب پڑهڻَ, پڙهائڻ ۽ ڦهلائڻ جي أِن سهڪاري تحريڪ ۾ 
“ ۽ َ 4[ 4 يب ج ڀٍْ 
شامل ٿي سگهو ٿا بَس پنهنجي اوسي پاسي ۾ر ڏِسو, هر قسر جا 
ِ‫ “ُ‫ ٻ+“ “ُ‫ ٴ*‫ ٻ+“* “ُ‫ *# «* 
ڳاڙها توڙي نيرا ساوا توڙي پيلا پن ضرور نظر اچي ويندا. 


وڻ وڻ کي مون ڀاڪي پائي چيو تہ ”منهنجا ڀاءُ 


“ 7 2+ ين ٿر ..اڈ 
پهتو منهنجي من پر تنهنجي پَنَ پَنَ جو پڙلاءُ . 
- اياز (ڪلهي پاتم ڪينرو) 
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